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The article presents various aspects of the work of the Franco-Austrian
director Giseéle Vienne, one of the most important artists of contempo-
rary European theater in their forties. With originality, Vienne builds
complex stage worlds that treat the text only as one of its elements and
a separate authorial understanding defining realism. She creates perfor-
mances combining elements of dramatic theatre, contemporary dance,
work with objects — dolls and robots — and electronic music. The article
reconstructs the artist’s creative path, embraces the aesthetics of her
theater in the context of contemporary art, literature, philosophy and
changes that have taken place in French theatre over the last decades.
The portrait of Vienne also includes many statements by her colleagues.
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Gisele Vienne urodzila sig 12 kwietnia 1976 roku
w Charleville-Méziéres, niewielkim francuskim miescie,
polozonym niedaleko granicy z Belgia i Luksemburgiem.
Mieszkata tam do trzeciego roku zycia, potem wychowy-
wala sie we Francji, Niemczech, czeSciowo takze w Austrii.
Przez kilkanascie lat uczyla sig gry na harfie, pdzniej stu-
diowata filozofig na Uniwersytecie Nanterre i lalkarstwo
w L'Ecole Nationale Supérieure des Arts de la Marionnette!
w Charleville-Méziére. Tam poznala Etienne’a Bideau-Reya
oraz Jonathanna Capdeviella. Swoje pierwsze spektakle? zre-
alizowatla razem z Bideau-Reyem, Capdevielle natomiast stat
sig jednym z jej najblizszych wspélpracownikéw i wystepo-
wal w wiekszosci projektow, jakie do tej pory zrobita®.

Corka francusko-austriackiej pary, dziecinstwo i mlodosé
spedzita pomiedzy trzema krajami, absorbujac ich dzie-
dzictwo kulturowe, historig i jezyki. Jej matka, Dorothea
Vienne-Pollak, studiowata w wiedenskiej Akademii
Sztuk Pieknych u Oskara Kokoschki* i od najmtodszych
lat przekazywala corce pasjg¢ do rysowania i kreowania
wlasnych §wiatéw. Jako dziecko Gisele spgdzata czesto
ferie u dziadkéw w Austrii i ogladata w telewizji animacje
z Europy Wschodniej: Czech, Polski, Rosji. ,,Czegos takiego
nie moglismy zobaczy¢ we Francji” — wspomina®. W rodzin-
nym kraju ogladata za to Muppety i byta wiernym widzem
»absurdalnego i metafizycznego” serialu dla dzieci Téléchat®-
realizowanego na podstawie pomystu Rolanda Topora i Henri
Xhonneux. Matka bardzo wcze$nie zaszczepila w niej

fascynacje Hansem Bellmerem, urodzonym w Katowicach nie-
mieckim rzezbiarzem i grafikiem, tworcg pelnych mrocznego
erotyzmu i melancholii instalacji z lalek o zdeformowanych
ciatach. Vienne-Pollak sama jest rzezbiarka i jej pracownia
pelna byta podobnych figur.

Kiedy Gisele miata dziesiec¢ lat, wraz z rodzing przepro-
wadzita sig do Szwarcwaldu. Ze wzgledu na rytm szkolny
w Niemczech, dlugie popotudnia spedzata w domu, rysujac
i robigc pierwsze lalki pod okiem matki. Ktéregos lata pod
koniec lat osiemdziesiatych poszta z rodzicami na koncert
Diamandy Galds w ramach festiwalu jazzowego w austriackim
Saalfelden. Byta pod tak duzym wrazeniem charyzmatycznej
wokalistki, ze zrobita lalke inspirowang jej osoba. W kolej-
nych pacynkach Vienne personifikowata cechy, ktére wiele
lat p6zniej beda powracac u bohateréw jej spektakli — wraz-
liwych, pieknych, delikatnych i autodestrukcyjnych chtop-
c6w, pokwitajacych dziewczat obdarzonych prowokacyjna
seksualnoscia, zagubionych nastolatkéw — punkoéw, rocker-
séw, gothéw. Jako nastolatka, zafascynowana Cremasterem
Matthew Barneya, stworzyta posta¢ inspirowang tym artysta.
Od dziecinstwa przyjazni sie z Vydig Gastaldon’. Jako mate
dziewczynki, zamiast po prostu bawic¢ sig¢ gotowymi lalkami,
robily wilasne i projektowaly dla nich kostiumy oraz scenogra-
fie. Dorothea Vienne-Pollak pomagata im w zdobyciu mate-
rialéw i profesjonalnym wykonaniu, do zadan starszego brata
Gisele Vienne nalezalo projektowanie i wykonywanie matych
mebli i drewnianych elementéw konstrukcyjnych. Wzajemne
wplywy, przenikanie sig zainteresowan, a przede wszyst-
kim wspéldziatanie z obdarzong ré6znymi umiejgtnosciami
grupa ludzi, ktérzy sie lubia, rozumieja i podzielaja swoje
fascynacje, musiaty by¢ dobrym przygotowaniem do p6zniej-
szej pracy w teatrze. W szkole $redniej w Grenoble Vienne
zaprzyjaznila sig z Partickiem Chiha, rezyserem filmowym,

z ktorym wspotpracowata przy kilku wtasnych projektach®.
Dzieki starszej o dwa lata Vidii, wéwczas studentce tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych, Vienne obracala sig¢ w artystycz-
nych kregach. Tak poznata wybitne postaci europejskiej
sztuki: Philippe’a Parreno, Dominique Gonzalez-Foerster,
Jean-Luca Vilmoutha — 6wczesnych wykladowcéw Akademii.
Pochtaniala tez magazyn ,Purple”, Sledzacy dynamicznie
rozwijajaca sie w latach dziewigédziesigtych XX wieku fran-
cuska sceng sztuki wizualnej, mode i literature. Vienne lubita
ten styk dyscyplin, widzac w nim fascynujace przenikanie sie
wplywéw i form.

Interesowatl ja tez teatr lalek (cho¢ wspomina, Ze na pierw-
sze przedstawienia tego typu zaczela chodzi¢ pézno, jako
szesnastolatka), ale od poczatku zdawala sobie sprawe z tego,
ze nie pociaga jej konwencjonalna technika lalkarska. Cho¢
w szkole w Charleville-Méziére nauczyla sie rzemiosta
i eksperymentowala z r6znymi typami lalek, nie stanowilo
to nigdy jej celu. Chciala badaé energie, jaka wytwarza na sce-
nie obecno$é¢ sztucznych aktoréw i dziwno$é rzeczywistosci,
ktérg mozna razem z nimi osiggna¢ w teatrze. Dlatego réwnie
ciekawe bylo dla niej fotografowanie lalek?, tak jakby proces
ten dokumentowat ich odrebng rzeczywisto$é¢. Zachwycaty
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ja np. zdjecia Bernarda Faucona aranzujacego ekscentryczne,
przepelnione poczuciem niesamowitosci i niepokoju sceny
rodzajowe z udzialem manekinéw-dzieci. Vienne wcze-

$nie poznata kinetyczne rzezby-maszyny Jeana Tinguely,
jednego z czotowych przedstawicieli francuskiej awangar-
dy lat pie¢dziesiatych i sze§¢dziesigtych. Fascynowata sig
twoérczosScig Christiana Boltanskiego, Annette Messager,

Paula McCarthy’ego. Wszystkie te nazwiska sg istotne.
Pokazuja wyraznie, ze tematy, ktére odkrywata na wcze-
snym etapie mtodzieficzego rozwoju, szty w parze z poszu-
kiwaniem zaskakujacych, niepokojacych form, taczacych
intensywna materialnos$¢, sztucznosé budowanych swiatéw
z teatralnoscisg.

Poza artystami wizualnymi, droge artystycznag Gisele
Vienne wspotksztaltowali tez pisarze i mysliciele, nurty
estetyczne, z ktérymi stykala sie w réznych kontekstach

Crowd; fot. © Estelle Hanania
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— w ramach edukacji i na drodze wtasnych poszukiwan. W jej
twoérczosci dostrzec mozna wplywy zaréwno francuskiej
filozofii i literatury (Markiz de Sade, Jean Genet, Alain
Robbe-Grillet!?, Georges Bataille i Michael Leiris), jak
niemieckiego symbolizmu i ekspresjonizmu (Franz von
Stuck), osiggnie¢ Oskara Schlemmera czy pism Leopolda

von Sacher-Masocha. Dostgp do idiomatycznosci jej teatru

otwierajg takze postaci zwigzane z Polska, ktérych zyciowa,
artystyczna i intelektualna droga zahacza o Paryz. Niektore
z nich sg jawne!!, jak Tadeusz Kantor czy Hans Bellmer,
pokrewienistwo z innymi moze by¢ potencjalne lub incyden-
talne, jak z Balthusem, bratem Pierre’a Klossowskiego — inter-
pretatora de Sade’a, przyjaciela i wspétpracownika Bataille’a.
Wszystkich ich tgczyto nowatorstwo, poszukiwanie — czesto
poprzez radykalne eksperymenty na sobie samych — nowych
jezykow i estetyk. Wszyscy oni twérczosé traktowali jak
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zycie. Jako outsiderzy, budzili kontrowersje i byli oskarzani
o przekraczanie granic.

Cho¢ od poczatku swojej kariery Vienne uznawana jest
za artystke francuska — we Francji sig ksztalcita i tu zreali-
zowala wszystkie swoje spektakle — jej wielowymiarowa
saustriacko$¢” (obecna takze w nazwisku) zatacza tez kregi
personalno-zawodowe, choéby w postaci stalej wspétpracy
z mieszkajacym od ponad trzydziestu lat w Wiedniu, uro-
dzonym w Londynie Peterem Rehbergiem, autorem muzyki
do niemal wszystkich jej projektéw?'?, czy wieloletniej przy-
jazni ze wspomnianym juz, urodzonym w Wiedniu Particem
Chiha. Trudno tez pozby¢ sie wrazenia, ze wytwarzane
na scenie napiecie i graniczne tematy, jakimi sig zajmuje
(Smier¢, transgresja, mroczny erotyzm, przemoc), sg w swej
bezkompromisowo$ci i formalnej konsekwencji pokrewne
poszukiwaniom austriackich twércéw budzacych skrajne
reakcje: Thomasa Bernharda, Michaela Hanekego czy Elfriede
Jelinek. Kontakt ze sztukg Vienne wywoluje tez z pamigci
prace innego austriackiego artysty — niemal jej rowiesnika
— Markusa Schinwalda (ur. 1973). Jednag z jego charaktery-
stycznych praktyk jest wprowadzanie w istniejace obrazy,
najczesciej klasyczne portrety, zaburzen: obdarzanie ich
niepokojacymi atrybutami, takimi jak szwy na twarzy, kne-
blujace tasmy czy maski zastaniajgce oczy. W swojej praktyce
Vienne w zywym akcie teatralnym bada zwarcia rzeczywisto-
$ci, to, co wymyka sie rozumowemu jej ujeciu, otwiera na nie-
samowito$¢. Zdaniem Patrica Chihy, w matym, ale dumnym
z siebie kraju, jakim jest Austria, spotykaja sig mrok i absurd,
milo$¢ i nienawisc'®. Polaczenie to jest ekscentryczne, ale
zarazem tworczo pobudzajace, wytwarza szczegdlny rodzaj
humoru, ironii.

Lekkos¢ i przewrotnosé — jako kontrapunkt dla gestej atmos-
fery spektakli Vienne — obecne sg w pracy nad nimi, cho¢
jakosci te nie zawsze latwo jest dostrzec w powierzchownym
kontakcie z jej twoérczoscia. Anja Rottgerkamp — tancerka
i choreografka, bliska wspélpracowniczka Vienne — zwraca
uwage na szczeg6lng nieprzystawalnosé obrazéw scenicz-
nych i oczekiwan zwigzanych z procesem ich powstawa-
nia: ,Ludzie, ktérzy widzieli spektakle Gisele, zwlaszcza
te najtrudniejsze, zawsze przychodzili do mnie i pytali:

— Anja, jak ty to robisz? Przyjaciele naprawde sie o mnie
martwili, a ja odpowiadalam: nie wyobrazasz sobie, jak
dobrze sie bawilis$my! Jedno nie wyklucza drugiego. Musisz
odnalez¢ przyjemnosé w wejsciu w to. Inaczej nie mozesz
tego zrobi¢, bo bedziesz sie caly czas rani¢. W tym teatrze
nie chodzi o realne okruciefistwo, ale o to, zeby pokazac

je publicznosci”.

Pierwszym spektaklem Vienne byl, zrealizowany w 2000
roku, Splendid’s, inspirowany dwuaktowsq sztuka napisang
przez Jeana Geneta w 1948'°. To historia gangsteréw oku-
pujacych pokéj w luksusowym hotelu, gdzie przetrzymujg
zakladniczke — cérke milionera — i czekajg na pojmanie przez
policje. W tym dyplomowym przedstawieniu!” wida¢ juz

zapowiedz przyszlego jezyka teatralnego rezyserki. Na sce-
nie trzech performer6w w maskach zrosnietych jest z trze-
ma lalkami. Podwo6jno$¢ postaci dotyczy ubioru, wzrostu,
twarzy o przerysowanych, ekspresjonistycznych rysach.
Aktorzy i lalki rozmawiaja — ci pierwsi stuzg jako brzucho-
moéwcy zapewniajacy zycie swoim sobowtérom. Razem stajg
sie dwoma wariantami tej samej osoby. Pejzaz dzwiekowy
Splendid’s tworzy saczaca sig w tle, prawie niestyszalna
elektroniczna muzyka. Mroczna oniryczno$c¢ tego spektaklu,
jawna manipulacja sztuczno$cig postaci, przemoc spleciona
z erotyzmem sg konstytutywnymi elementami, ktére w réz-
nych formach tworzy¢ beda przyszle uniwersum teatru Gisele
Vienne.

Po ukoniczeniu szkoty Vienne, Capdevielle i Bideau-Rey
chcieli kontynuowac prace nad Splendid’s, poniewaz trzy-
dziestominutowa dyplomowa wersja pozostawila w nich
niedosyt. Latem tego samego roku na festiwalu szké! teatral-
nych w Charleville-Méziéres spotkali mtodych tancerzy
— absolwentéw P.A.R.T.S.*8. Postanowili zaangazowac ich
do rozszerzonej wersji spektaklu. Dzigki uprzejmosci Theo
Van Rompaya, 6wczesnego dyrektora do spraw dydaktycznych
P.A.R.T.S., mogli przez dwa miesiace korzystac¢ z przestrzeni
szkoly i pokaza¢ pelng wersje przedstawienia w Brukseli.
Plan sie powi6dt?. Dla Vienne byl to czas przetomowy dla
mys$lenia o ruchu, po raz pierwszy wspoétpracowala z tan-
cerzami. Wracajac do tamtego czasu, wspomina czgste
wizyty w Kaaitheatre?®: ,ogladalismy wszystko, co sig dato.
Przez te dwa miesigce w Brukseli widzieliSmy bardzo duzo
i wywarlo to na nas ogromny wplyw”. Dla Bideau-Reya?!
rozdzwigk migdzy ich do§wiadczeniem — trzema latami spe-
dzonymi gtéwnie w pracowniach — i kontaktem ze wspélcze-
snym, niemal sterylnym tanicem by szokiem. Nie mieli w tym
kierunku zadnego wyksztalcenia. Ale, jak méwi: ,Gisele
zawsze interesowalo przekraczanie wlasnych ograniczen”.
Skoro sama nie umiata tanczy¢, szukala wlasnych sposobéw
wlaczenia tego jezyka w swdj teatr.

Splendid’s byto jedng z nielicznych przyg6d?? Vienne z kla-
sycznie pojmowanym ,tekstem dla teatru”. Literatura stuzyta
jej czesciej jako inspiracja, a nie gotowy do inscenizacji mate-
riat?®. Punktem wyj$cia do pracy nad Showroomdummies
(2001) byto opowiadanie Leopolda von Sacher-Masocha Wenus
w futrze. W kolejnych spektaklach, poczawszy od I Apologize
(2004) autorem tekstu oraz dramaturgiem pozostaje Dennis
Cooper — amerykanski pisarz tworzacy powiesci, dramaty
i opowiadania pelne przemocy i mrocznego homoeroty-
zmu. Tekst mowiony jest czesto z offu, przez niego samego
(I Apologize) albo przez lalke (The Ventriloquists Convention),
czesto w sposdb niedbatly, sttumiony, celowo niezrozumia-
ly. Czasem pozostaje catkowicie poza zasiegiem widza — jak
w przypadku pracy nad Crowd, gdzie nie pada ani jedno
stowo, ale postaci, ktére stworzyt Cooper, i ich historie roz-
wijane w pracy z Vienne oraz tancerzami stajq sie glebg,
na ktérej wyrasta spektakl. Zdarza sieg, Ze czytanie tekstu
to zadanie publiczno$ci. Tak jest w The Pyre i Jerk, gdzie
w ustalonym momencie kazdy z widz6éw otrzymuje broszure
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ijest poproszony o zapoznanie sie z naturalistycznymi opisa-
mi gwaltéw i morderstw.

Obecne w Splendid’s motywy organicznego polaczenia
aktora i jego lalki, relacji pana i niewolnika, osobowosci
rozdwojonej beda powracaly w jej twérczosci wielokrotnie:
w Showroomdummies (2001), gdzie manekiny wydaja sie
wazniejsze od zywych performeréw i obdarzone zostaja
szczeg6lng forma obecnosci; w I Apologize (2004) bedagcym
oniryczng, okrutng rekonstrukcja zbrodni, gdzie personi-
fikacja ofiar sg lalki; w Une belle enfant blonde / A young,
beautiful blonde girl (2005), gdzie lalki — stylizowane
na niewinne uczennice — sg seksualnymi fetyszami; w Jerk
(2008) — monodramie Jonathana Capdevielle’a, gdzie aktor
za pomocg przyniesionych przez siebie w sportowej torbie
pacynek odtwarza historie seryjnego zabdjcy Deana Corlla,
ktéry w latach siedemdziesiatych, w Teksasie, wraz ze swo-
imi nastoletnimi wspélpracownikami torturowat, gwalcit
i zabit blisko trzydziestu chtopcéw; w Last Spring: Prequel
(2011), gdzie chlopiec-robot o imieniu Charles trzyma w reku
kukietke wygladajaca doktadnie tak jak on; czy wreszcie —

w najbardziej spektakularnej odstonie — w The Ventriloquists
Convention (2015), gdzie kazdy z kilkunastu zaangazowanych
aktoréw brzuchoméwcéw ma lalke-sobowtéra, z ktérg pozo-
staje w skomplikowanej, czgsto pelnej przemocy, relacji.

Splendid’s wyznacza tez pole poszukiwan choreograficz-
nych Gisele Vienne — myslenia o lalce wspdlnie z przestrze-
nig, w jakiej sie znajduje, i o ruchu, jakim mozna jg obdarzy¢.
Pierwsze profesjonalne kontakty z tancerzami uruchomity
w niej wrazliwo$é, ugruntowang przez wczesniejsze fascyna-
cje artystami wizualnymi. Niepokojacy zwiazek cielesnosci,
zmyslowej materii i ruchu dostrzec mozna zwlaszcza w insta-
lacjach Paula McCarthy’ego. W najbardziej znanych pracach,
takich jak Pinocchio Pipenose Household Dilemma (1994) czy
Pig Island (2003-2010) McCarthy inscenizuje ekstatyczne akty,
do ktérych angazuje rekwizyty, maszyny, ptyny, ujawniajac
laczaca je zaleznos¢, opartg na pozadaniu i brutalnej prze-
mocy. We wlasnych realizacjach choreografia zawsze pelni
u Vienne role réwnorzedng wobec $wiatel, kostiuméw czy
tekstu. Cho¢ sama nigdy nie praktykowala tarica (nie jest tez
klasycznie wyksztalcona w tym kierunku), wczesnie zde-
cydowata, czym jest dla niej ruch na scenie: to kompozycja
przedmiotéw i cial. Spotyka sie tu zatem na réwnych prawach
sztuczna i zywa obecno$é.

Vienne przyznaje tez, ze nigdy nie chciala robi¢ w teatrze
lalek tego, czego oczekuje sie od twércéw tego gatunku. Nie
zawsze tez byla klasyfikowana jako artystka zajmujaca sie
lalkami. Sama czula blizsze pokrewiefstwo z taficem niz
z teatrem, bo dawal jej wiecej wolnosci w eksperymentowa-
niu. Jej zdaniem, taniec szybciej reaguje na wspolczesnosc,
jest bezposredni w przetwarzaniu jej na scenie. Przyznaje,
ze duzy wplyw na nig miata zawsze muzyka i byla dla niej
pierwszym punktem odniesienia. P6Zniej stat sig nim takze
teatr, w ktérym muzyka pelni wazng funkcje. Dlatego Vienne
ceni twdrczosc¢ takich rezyseréw jak Romeo Castellucci,
Christoph Marthaler, Bob Wilson czy Heiner Goebbels.

Chodzi o to, zeby pozwoli¢ przenika¢ sie wzajemnie wpty-
wom choreograficznym, wizualnym i muzycznym. Dlatego
spektakle Wilsona czy Castellucciego czasem inspiruja ja bar-
dziej swojg obrazowo$cia, a czasem muzycznoscig. Podobnie
jak filmy Jacques’a Tati. Jego jezyk audiowizualny jest istot-
ny na réwni z ruchem, w jaki wprawia postaci i maszyny.
Vienne podkresla, ze w pracy nad spektaklem réwnie wazny
jest wymiar zmyslowy, jak tekstowy. Dlatego muzyka, ruch
i slowo sg w nim réwnouprawnione (por.: Bécourt).

Odbidr twérczosci Vienne od poczatku byl tez zywszy
w $rodowisku krytykéw i kuratoréw zajmujacych sie tancem
niz w kregach teatralnych. W wydanym w 2006 roku, a wiec
zaledwie kilka lat po debiucie Vienne, tomie Panorama de la
Danse Contemporaine. 90 Choréographes Rosita Boisseau sta-
wia jej nazwisko obok takich postaci, jak Pina Bausch, Trisha
Brown, Boris Charmatz, Merce Cunningham, Jan Fabre, Anne
Teresa de Keersmaeker, Maguy Marin, William Forsythe, Josef
Nadij, Wim Vandekeybus czy Sasha Waltz. Moze jest to natu-
ralny kontekst dla dziatan artystéw o ré6znych rodowodach,
ktoérzy tacza, ,w pozornie nieograniczony sposéb tekst, ruch,
technologie wideo, o$wietlenie, wysokie i popularne gatunki
muzyczne” — jak definiuje termin contemporary dance belgij-
ski socjolog i badacz sztuk performatywnych, Rudi Learmans.
Zwraca on uwage, ze taniec wspoélczesny wyznacza ,nie-
stabilna, stale redefiniowang eksperymentalng przestrzen”
(Learmans, 2015, s. 229).

Pierwszy pokaz fragmentu materialu do spektaklu
I Apologize** odbyt sig w studiu WP Zimmer, centrum
rezydencyjnym dla choreograféw i tancerzy w Antwerpii.
Barbara Van Lindt, ktéra kierowata wéwczas tym miej-
scem, zaprosila Vienne do wspélpracy po obejrzeniu
Showroomdummies. Dostrzegla w jej teatrze nowy jezyk: ,,[...]
w tym czasie nie znalam nikogo, kto zajmowatby sig¢ lalkami
w taki spos6b” — wspomina Van Lindt?°. Kuratorka zaprosita
Vienne do udziatu w projekcie Bal Masqué, organizowa-
nym przez nig w 2004 roku w antwerpskim Muzeum Mody.
Vienne razem z Bideau-Reyem przygotowali tam spektakl-
-instalacje Tranen Veinzen®®, ogladana przez widzow,
noszacych — w przeciwienistwie do performeréw — maski.
Wszystko odbywato sie w dlugiej i waskiej przestrzeni, przy-
pominajacej nowoczesne sterylne mieszkanie. Nastréj spek-
taklu narzucata piosenka Boya George’a The Crying Game,
opowiadajaca w kilku sentymentalnych wersach o ,}zawych
grach”: milosci i rozstaniu. Bohaterami Tranen Veinzen jest
para dorosltych i ich dziecko, prébujacy nawigzac ze soba
kontakt. Cho¢ sg zywymi aktorami, przypominajg kukly-
-automaty, wykonujace powtarzalne czynnosci zycia: placz,
masturbacja, glowa w pralce, niszczenie przedmiotéw,
przegladanie gazety. W spektaklu nie ma wyraznej opowie-
$ci, to ciag sugestywnych obrazéw zawieszonych miedzy
choreografia a instalacja, tworzgcych reprezentacje wielko-
miejskiego zycia. W finale piosenka Boya George’a miesza sie
z szeptami, przyspieszonymi ludzkimi oddechami; swiatto
w intensywnych kolorach zieleni, fioletu i pomaranczy zale-
wa pole gry, odrealniajac je.
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Do 2004 roku, kiedy zakonczyla sie ich wspéipraca, Gisele
Vienne z Etienne(‘em) Bideau-Reyem zrealizowali jeszcze
razem Showroomdummies?” (2001) i Stéréreotypie (2003).
Przelomowym przestawieniem bylo Showroomdummies.
Takze tutaj w aseptycznej przestrzeni spotykajg sig zywi
performerzy oraz tytutowe manekiny. Funkcjonujg razem
w trybie statej renegocjacji wtasnych rél, sprawczosci, ruchu.
Cienka granica migedzy statycznoscia postaci a sztuczno-

Scig figur-lalek pozostanie charakterystycznym elementem
scenicznego Swiata Vienne, wplywajacym na jego elementy,
takze na decyzje choreograficzne. Podobnie jak erotyzm opar-
ty na schemacie pana i niewolnika (Showroomdummies czy

A Young, Beautiful Blond Girl zawieraja w sobie elementy este-
tyki sadomasochistycznej), jeden z trzech — obok przemocy

i §mierci — wierzchotkéw tréjkata, w polu ktérego miesci sig
sztuka Vienne.

Teatr Vienne wpisuje sig w zwrot, jaki dokonat sie we fran-
cuskim teatrze po 2000 roku. Amerykanski badacz Edward
Baron Turk dowodzi, ze cho¢ tekst byt dominujacg cecha
wigkszosci produkcji teatralnych od czaséw Racine’a (1639-
--1699) do Jeana Giraudoux (1882-1944), ,obecnie wiekszy
akcent, niz na perfekcyjny dialog albo po prostu zwyczajng
wymiane zdan, pada na choreografig, wymiar wizualny
(film i wideo), cyfrowa fonosfere” (Turk, 2011, s. XVIII), i tak
jak inne dziedziny sztuki, takze teatr domaga sie odmiennej
recepcji, uwzgledniajacej dynamiczny rozwoéj kultury cyfro-
wej i zmieniajace sig metody percepcji i komunikacji (tamze,
s. XXII). W tym kontekscie ciekawe jest dostrzezenie tego, jak
nowe napiecia wystepujace w cyfrowym $wiecie, w ktérym
rosngcg role odgrywa wytwarzajgca nowe formy obecnosci
i miedzypodmiotowych relacji wirtualnosé¢, przewidzieli
francuscy artysci dziatajacy na styku sztuk wizualnych
i performansu, tacy jak Pierre Huyghe czy — wspomniani
wecze$niej Philippe Parreno i Dominique Gonzales-Foerster
(por.: Goldberg, 2011, s. 240-241). To wlasnie ich sztuka, pozo-
stajaca pod wplywem opisanej w 1998 roku przez Nicolasa
Bourriauda estetyki relacyjnej, proponowata innowacyjne
spojrzenie na role odbiorcy, podkreslajace jego krytyczna
funkcje wobec dziela sztuki, ujmowala sytuacje spoleczna
jako obraz, wiaczala popkulture i jej technologie w przestrzen
galerii. Ta artystyczna formacja byta forpocztg dynamicznych
przemian wizualnosci, autoidentyfikacji widza oraz poznaw-
czej konfuzji, w jakg wpada — w Zyciu codziennym, jako
telewidz, ale takze, z koniecznosci, w teatrze. Vienne formo-
wala swojg artystyczna tozsamo$¢ w samym epicentrum tych
rozpoznaf.

Do odnowicielskich tendencji, poszerzajacych pole
poszukiwan i prezentacji nowych form scenicznych
we Francji, nalezy twdrczo$é¢ dwdch innych rezyserow —
Philippe’a Quesne’a i Vincenta Macaigne’a?®. Edward Baron
Turk wpisuje tego pierwszego w nurt, ktéry nazywa ,new
media theatre”?®. Charakteryzuje sie on traktowaniem teatru
nie jako szczegdlnie uprzywilejowanej ,wyzszej” formy

sztuki, ale jako zjawiska znoszacego granice miedzy kul-
turg wysoka a kulturg popularng, $wiadomoscig znaczenia
nowych srodkéw przekazu i multimedialnosci globalnego
$wiata, podwazeniem tradycyjnej roli aktora i widza. Cho¢
Turk nie poswieca w tym kontekscie uwagi hybrydycznemu
teatrowi Macaigne’a, to, w moim przekonaniu, on takze posia-
da wspomniane wyzej cechy. Rezyser ten, uzywajac cytatéow
z popkultury, gto§nej muzyki, stroboskopéw, prowokujac
publicznosé¢ do bezposredniego kontaktu — np. wchodze-
nia na sceng, z calg pewnoscig nie przynalezy do epoki
klasycznej inscenizacji. Jednak bardziej, niz klasyfika-
cje i nadawanie etykiet — co proponuje Turk, interesujgce
jest dostrzezenie wspdlnych pél zainteresowan Vienne,
Macaigne’a i Quesne’a oraz braku ograniczen w ich eksplo-
racji. Tych troje urodzonych w latach siedemdziesigtych
XX wieku twércow taczy nie tyle wspdlna estetyka, ile zain-
teresowanie podmiotowoscig ludzka w stanach tranzytu —
badanie warunkéw, w jakich powstaje, ulega transformac;ji,
wchodzi w relacje z tym, co pozaludzkie (przedmiotami, tech-
nologia). Poza do§wiadczeniem pokoleniowym oraz faktem,
ze ich teatr nie odpowiada na mieszczanskie oczekiwania
publicznosci®’, wigze ich tez to, ze do rezyserowania doszli
okreznymi drogami. Vienne przed lalkarstwem studiowata
filozofie i odbyta gruntowna edukacje muzyczna; Quesne
po studiach w zakresie sztuk wizualnych i grafiki w L'Ecole
Estienne oraz scenografii w LEcole des Arts Décoratifs
de Paris poswigcil dziesigé lat praktyce scenograficzne;j;
Macaigne wywodzi si¢ ze §wiata filmu — funkcjonuje tam jako
aktor i rezyser, jest tez autorem scenariuszy.

W 2003, a wigc w czasie, gdy Vienne miala na koncie
zaledwie dwa spektakle, Philippe Quesne zaprezentowat
swoj pierwszy projekt Le Démangeaison des Ailes w ramach
kolektywu Vivarium. Préby z udziatem znajomych oraz psa
o imieniu Hermes odbywaly sie w prywatnym mieszkaniu i —
jak pisze Denise Luccioni — byt to czas, kiedy ,,wiekszos¢ fran-
cuskich teatrow nadal sarkastycznie sie usmiechata w reakcji
na tego typu multimedialne projekty. Po prostu nie pasowato
to w zadnym stopniu do wyobrazenia o francuskiej kulturze”
[Luccioni, 2011, s. 84]. W pewnym sensie zaden z wymie-
nionych artystéw do niej nie pasowatl, cho¢ po kilkunastu
latach dzialalnosci zostali ,,oswojeni”, uznani za potrzebnych
eksperymentatoréw. Vienne, Quesne i Macaigne tworzg autor-
skie §wiaty, podwazajgce nadrzedng role dramatu, wykorzy-
stujace tekst jedynie jako jeden z elementéw immersyjnej
rzeczywistos$ci scenicznej. U Quesne’a to teatr rozumiany jako
przestrzen obserwacji ludzkich zachowan w mikrokosmosie
sztuczno$ci (on sam méwi o swojej strategii jako budowaniu
przestrzennej kompozycji, stale zmiennych wizualnych relacji
miedzy obiektami i ciatami w ruchu, autonomicznego miejsca,
w ktérym grupy ludzi mogg sie spotkac i wytworzy¢ projekt
teatralny [Turk, 2011, s. 82]); u Macaigne’a to frenetyczna, roz-
dzierana silnymi emocjami rzeczywisto$¢, zamieszkana przez
zdewastowanych, nieszczesliwych ludzi, Vienne natomiast
przy pomocy aktoréw, tancerzy i lalek bada formy przemocy
i transgresji (jak sama stwierdza, nie sg to tematy nowe, raczej
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jej sposéb zajmowania si¢ nimi, to metoda, przy pomocy
ktérejje komponuje” [tamze, s. 160]). W ich teatrze repre-
zentacja nie ilustruje problemu, ale odsyla dalej, rozszerza
doswiadczenie poprzez silne emocje i gwaltownosé obrazéw
(Macaigne), wielopietrowa, oparta na konceptualnym szkiele-
cie sztuczno$é (Quesne’a) czy fantasmagoryczne zetkniecie sig
z podwdjng, zywo-martwag obecnoscig performeréw (Vienne).
Przelomowym momentem w karierze Gisele Vienne byt
wystep na Festiwalu w Awinionie. To najwazniejsze wyda-
rzenie teatralne we Francji w 2003 r. przejeto od 6wczesne-
go dyrektora Bernarda Faivre d’Arciera®! dwéch mtodych
programeréw: Hortense Archambault (ur. 1970) i Vincent
Baudriller (ur. 1968)%2. Ich koncepcja reformy Festiwalu pole-
gala na corocznym zapraszaniu do wspolpracy l'artiste associé
(artysty stowarzyszonego) — zewnegtrznego kuratora (czasem
byly to dwie osoby), ktéry swojg osobowoscia i programowy-
mi wyborami mial nada¢ kazdej edycji autorski charakter.
Baudriller i Archambault uczynili Awinion miejscem odkry¢
—nieoczywistych spotkan produkc;ji teatralnych i tanecznych
z calego Swiata, proponujacych nowe estetyki, eksperymentu-
jacych z forma, granicami gatunkéw, a przede wszystkim dys-
kutujacych z konserwatywnymi oczekiwaniami duzej czgsci
francuskiej krytyki i publicznosci. Po Thomasie Ostermeierze,
P'artiste associé®® w 2005 roku zostal, wéwczas czterdziesto-
siedmioletni, Jan Fabre. Uwazany w réwnej mierze za pro-
wokatora i klasyka, czolowy reprezentant ,flamandzkiej
fali”, ktéra w latach osiemdziesiatych XX wieku zrewolucjo-
nizowata zachodnioeuropejski teatr, pokazal na dziedzincu
Palacu Papiezy przygotowang specjalnie z tej okazji produkcje
Je suis sang. W programie Fabre’a, obok Williama Forsythe’a,
Needcompany, Jana Decorte’a, Mariny Abramovi¢, Romea
Castelluciego, Pascala Ramberta czy Wima Vandekeybusa,
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znalazla sig Gisele Vienne z dwoma spektaklami: I Apologize
(2004) i Une belle enfant blonde | A young, beautiful blonde girl
(2005). Program edycji 2005 wzbudzit kontrowersje i glo$ne
debaty w mediach®!. Glos w sprawie zabral nawet 6wczesny
minister kultury Renaud Donnedieu de Vabres, ktéry popart
dyrektoréw artystycznych?®®.

W I Apologize (2004) na scenie znajduje sig okolo ponad
dwadziescia drewnianych pudel zrobionych z jasnego drewna
i pozbawionych ozdéb. Przypominajg najprostsze trumny.
Miedzy nimi nerwowo przechadza sig mtody mezczyzna
(Jonathan Capdevielle) ubrany w zwyczajne spodnie, teni-
séwki i bluze. W trumnach znajdujg sie lalki — wygladajace
jak mniej wigcej dziesigcioletnie dziewczynki ubrane w uni-
formy dobrych uczennic. Niektére z nich majg przewigzane
oczy. Mezczyzna obchodzi si¢ z delikatnymi — niewinnymi,
ale jakby zdegradowanymi — lalkami obcesowo. Wyjmuje
je z pudel, sadza na krzestach, zeby potem brutalnie je z nich
zrzucié. Rozwija lezacy w kacie rulon. W kocu znajduje
,cialo” kolejnej dziewczynki. Nie wiadomo, co sie tutaj wyda-
rzylto, widac¢ tylko pejzaz katastrofy, skutki jakiejs zagtady,
ktéra przyniosta ofiary.

Mezczyzna zmaga sie¢ ze wspomnieniem, w ktérym wiele
jest momentéw niejasnych. Z opisu spektaklu i narracji
z offu dowiadujemy sie, ze doszto do zbrodni, ale to, co
widaé na scenie, nie jest jej prosta ilustracja, raczej wieloma
wariantami wydarzenia, wspomnieniem przeistaczajacym
sig w mroczna fantazjg. Muzyka, prostota scenografii, w kté-
rej pojawiajg sie postaci jak z horroréw (plastikowe maski
potwordw), czy undergroundowych filméw erotycznych
(wytatuowany, ubrany w czarny lateks Jean-Luc Verna, czy
tancerka-fetysz Anja Rottgerkamp) tworzg $wiat subiek-
tywnych stanéw psychicznych bohatera, wciagajacych nas
w przewrotng gre i stawiajacy pytania o granice fantazji i jej
ucielesnienia. Lalki sg szarpane, polewane sztuczng krwig,
pakowane jak towar do pudel-trumien. Paradoksalnie wtasnie
przemoc, ,nieludzkie” traktowanie z definicji sztucznych
manekinéw, nadaje im podmiotowo$¢ i wyzwala u widzéw
silne emocje.

Z podobnych tematéw: zbrodni, mrocznego pozadania,
ujawnienia paradoksu ciala, w ktérym erotyzm speleciony jest
ze $miercia, zbudowany jest spektakl Une belle enfant blonde
| A young, beautiful blonde girl (2005). Tutaj lalki-dziewczynki
sg niemymi §wiadkami skomplikowanej relacji miedzy pocia-
gajaca kobieta (Anja Rottgerkamp), transwestytg (Jonathan
Capdevielle) i starszg narratorkg (Catherine Robbe-Grillet)

— improwizujacg na autobiograficznym tekscie Dennisa
Coopera. Napiecie miedzy bohaterami (sztucznymi i zywy-
mi) wzmaga muzyka Petera Rehberga i sterylna, utrzymana
w pastelowych rézach scenografia.

Mark Geurden, wieloletni wspétpracownik Jana Fabre’a,
zaangazowany takze wraz z nim w programowanie tamtej
edycji festiwalu w Awinionie, wspomina®®, ze rama kon-
cepcyjng towarzyszgca procesowi zapraszania artystéw
byla symbolika zétwia: ,,Jan Fabre chcial zaprosi¢ takich
artystow, ktérzy — podobnie jak z61w — nosza na grzbiecie

The Ventriloquists Convention; fot. © Estelle Hanania

didaskalia 151-152 / 2019



52/ GISELE VIENNE

wlasne zasady, na jakich opiera sig ich dom”. Chodzito wiec

o znalezienie twércow ,,autoreferencyjnych” [self-refferentiall,
to znaczy takich, ktérzy patrza ,na spektakl jak na system
semiotyczny, ktéry nie jest czytelny z zewnatrz, ale opiera sig
na systemie zbudowanym przez artysteg i wymaga specjalne-
go sposobu ogladu. Oznacza to, ze w duzym zbiorze teatru
nieopartego na tekscie mieszczg si¢ jezyki, ktére wymagajg
odregbnych zestawéw narzedzi do interpretacji”. W koncep-
cji programowej nie chodzito jednak o zredukowanie jej

do okreslonego tematu, ale o pewien ,,system estetyczny”.
Guerden z Fabre’em, po tym, jak zobaczyli etap roboczy

I Apologize w WP Zimmer w Antwerpii, zaproponowali
Vincentowi Baudrillerowi wlgczenie do programu Gisele
Vienne. Niewatpliwie pokaz na najbardziej prestizowym, nie-
mal §wietym dla Francuzow festiwalu uczynil z niej artystke,
ktora traktuje sig¢ powaznie (pomimo ze juz wcze$niejsze
Showroomdummies okazato sie duzym sukcesem i do 2005
roku prezentowane bylo w kilkunastu francuskich mia-
stach, a takze za granicg)®”. Guerden wspomina o szczegolnej
atmosferze towarzyszacej tamtej edycji, o poczuciu zderzenia
starego z nowym, generujacego napiecie podobne do tego

z roku 1968 — czasu przewrotu spolecznego i kulturalnego:
»Le Théatre de France zniknal! Ludzie méwili, Ze w programie
nie ma wystarczajaco duzo jezyka francuskiego [...] po edycji
zaprogramowanej przez Ostermeiera, ktérego mieszczanski,
cho¢ refleksyjny teatr reprezentuje mézg, Fabre zaproponowat
teatr fizyczny — teatr zoladka i genitaliow”38.

Reakcje na przedstawienia Gisele Vienne byly skrajne.
Geurden przywoluje oskarzenia o promocje pedofilii, seksu-
alng perwersje. Czes$¢ widzow, ktérzy dzielili sie z artystami
swoimi wrazeniami, méwito o konfuzji, ale takze o poczuciu
obcowania ze §wiezym, zaskakujacym jezykiem teatralnym.
Wielu innych oskarzalo twércéw, takze w bezposrednich
zaczepkach na ulicy, Ze sg seksualnymi maniakami, ktérzy
niszcza spoleczenstwo i kulture francuska. W, Libération”
Bruno Masi (Masi, 2005) pisal o podwdéjnych pokazach
I Apologize i Une belle enfant blonde jako ,,przejmujacych”.

Z kolei jego kolezanka z tej samej redakcji, Marie Christine
Vernay, recenzujac kilka miesigcy wczesniej I Apologize,
widziata w przestrzeni spektaklu kostnice, przedstawieniu
zarzucita brak dramaturgii i uznata za zbedne wystepujace
w nim ,pornograficzne” elementy takie jak: krew, pocatunki
$mierci czy wysokie obcasy (Vernay, 2004). W innych tek-
stach pojawialy sie jednak takze glosy o niezwyklym talen-
cie Vienne i odwadze realizowania wlasnej wizji (por. np.
Boisseau, 2005).

Splot okolicznosci, ktére przyczynily sie do wytworzenia
atmosfery skandalu towarzyszgcej odbiorowi teatru Vienne
w Awinionie, jest bardzo znamienny. Nie chodzito tylko
o naruszenie konserwatywnej obyczajowos$ci i unaocznienie
konfliktu miedzy dwiema wizjami teatru francuskiego — kla-
sycznego, opartego na literaturze widowiska, i formalnego
eksperymentu, wprowadzajacego na sceng nowe sposoby
ekspresji. Opér wobec teatru Vienne budzita jego wywrotowa
energia, za ktérg stala dwudziestodziewigcioletnia kobieta.

Po czternastu latach od premiery, I Apologize stal sig spekta-
klem niemal klasycznym. Nadal pokazywany jest w teatrach
i na festiwalach w wielu krajach. Ostatecznie ukonstytu-
owal tez $ciste grono wspétpracownikéw Vienne. W pracy
spotkali sie tutaj Jonathan Capdevielle, Peter Rehberg, Anja
Rottgerkamp, Patrick Riou i Dennis Cooper; ten ostatni, jak
wspomina Vienne, raczej antypopularny wéréd oséb, ktére
komentowaly wéwczas jej artystyczne wybory.

4.

Od Awinionu kariera Vienne nabrata intensywnosci, ale
nie byla oczywistym pasmem sukceséw. Teatr ten nie nale-
zy do latwych, trudno pozosta¢ wobec niego neutralnym,
czesto budzi opér i niecheé. Odrebnosé realizowanych
przedsiewziec wigze sig z nie tylko z estetyka, ale takze
faktem, ze precyzyjna, czesto spektakularna wizja artystycz-
na pociaga za sobg skomplikowane wymogi produkcyjne.

W efekcie niektdre przedsiewziecia Vienne fascynujg roz-
machem. W Kindertotenlieder (2007) scena przysypana jest
sztucznym $niegiem, a w jej glebi odbywa sie na zywo kon-
cert; w Eternelle Idole (2009) pole gry to sztuczne, otoczone
trybunami lodowisko; scenografie do This Is How You Will
Disappear (2010) tworzy las zrobiony z prawdziwych, pachna-
cych zywica pni, w przestrzeni prezentacji rozlewa sie gesta
mgla. The Pyre przypomina olbrzymia $wietlng instalacje,

w ktdrej swoje taneczne solo pokazuje Anja Rottgerkamp.
Nietrudno wyobrazi¢ sobie taka scenografie w ktéryms ze
$wiatowych muzedw sztuki wspélczesnej, choéby w Turbine
Hall w londyniskim Tate Modern. Z drugiej strony Vienne
tworzy tez formy skromne — takie jak monodram Jerk, w kt6-
rym za scenografie stuzy krzeslo i torba pelna pacynek, albo
Crowd - cho¢ z duza obsada, moze odbyc¢ sie w hangarze albo
na boisku, potrzeba tu tylko troche ziemi i §mieci.

Kolejne spektakle Vienne sg jak nowe rozdzialy snu. $Sni
go ta sama osoba, zmienia sie jednak temperatura, sceneria,
pojawiaja sie nowi wspélpracownicy. Dlatego towarzyszy im
tez dlugi proces przygotowawczy, research, testowanie mate-
riatu. Vienne pracuje powoli i ceni sobie przemys$lany dobér
wspoéipracownikéw, w zaleznosci od wymagan i specyfiki pro-
jektu. Pierwszym etapem przygotowan do The Ventriloquists
Convention, zrealizowanego we wspolpracy z Puppentheater
Halle, byla wyprawa do Stanéw Zjednoczonych na §wiatowy
kongres brzuchoméwcéw. Ostateczna obsada Crowd zostata
skompletowana po kilkuetapowych warsztatach, ktére pozwo-
lity na indywidualnag prace z tancerzami, konsultacje z zaufa-
nymi doradcami, a przede wszystkim na ocene ich mozliwosci
w procesie, na ktéry nie pozwalaja tradycyjne, realizowane
w krétkim czasie przestuchania.

Vienne ma tez w dorobku projekty wykraczajace poza kon-
tekst teatralny. W 2014 roku wyrezyserowata krétkometrazo-
wy, niespelna dziesigciominutowy film Brando. W warstwie
dzwiekowej motywem przewodnim jest tu utwor Scotta
Walkera zaaranzowany przez Sunn 0))), eksperymentalng
metalowg formacje Stephena O’Malleya. Akcja filmu toczy sig
w gorskiej willi. Pigkna, zmystowa kobieta (Anja Rottgerkamp)
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pozostaje w niejasnej, pelnej napiecia relacji z kilkunastolet-
nim chlopcem. Niepokojaca, oniryczna atmosfera przedsta-
wiona jest w kolejnych odstonach — bohaterowie we wnetrzu
domu, posepne gorskie pejzaze, zakrwawiona twarz kobiety,
chlopiec w ciemnym pomieszczeniu. Na koncu filmu przed
dom zajezdza czarna limuzyna, z ktérej wysiada starsza ele-
gancka kobieta (Catherine Robbe-Grillet). Jak czesto u Vienne,
takze tu relacje migdzyludzkie sg zawieszone migdzy real-
noscig a wyobrazeniem, tworzg intensywny obraz, ktérego
interpretacyjne dopelnienie nalezy do widza. Jej dziatalnosé

z pola sztuk wizualnych obejmuje przede wszystkim wystawy
—indywidualne i zbiorowe — prezentujace elementy projektow
teatralnych lub zainspirowane nimi. W kontekscie galeryjnym
pokazywata swoje lalki, serie fotografii (Through Their Tears,
2011; 40 Portraits 2003-2008; Freux Follets, 2016) i instalacje
(Last Spring: a Prequel, 2011; Memory Marathon, 2012, czy
dzwiekowa wersje Jerk, 2008). W 2012 byla, razem z Dennisem
Cooperem, kuratorem wystawy pt. Read Into My Black Holes
pokazywanej w paryskim Centre Pompidou.

5.

Historycy teatru twérczo$¢ Gisele Vienne mogg rozszcze-
pi¢ na wiele czytelnych elementéw: ,teatr lalek”, ,taniec
wspolczesny”, ,teatr obrazu”. Cho¢ przynaleznosé do tych
porzadkéw mozna przekonujgco uzasadnic, zaden z nich nie
dostarcza wyczerpujacego wgladu w glab tego teatru. W tym
sensie jest on z pewnoscia zjawiskiem wpisujacym sie¢ w cha-
rakterystyke teatru postdramatycznego oraz w, obserwowane
w sztukach performatywnych co najmniej od lat szes¢dziesia-
tych XX wieku, tendencje do przekraczania granic dyscyplin
i kategoryzacji gatunkowych. W przedstawieniach Vienne nie
chodzi jednak o sprawna estetyczng fuzje i innowacyjnosc,
aleokonieczno$¢ uzycia wielu réznych srodkéwiowol-
no$¢ w korzystaniu z nich po to, by ignorujac reguty, bez
ograniczen zajac¢ sie badaniem tematéw stawiajacych filozo-
ficzne pytania o sprawy graniczne, z ktérymi mierzy sie czlo-
wiek: $mier¢, destrukcyjne pozadanie, ofiarowanie, przemoc.
Rezyserka kreuje na scenie odrebng, halucynacyjna rzeczy-
wistos$é: wyrafinowane obrazy sceniczne kontrastujg tu z bru-
talnymi tekstami, dziecigca niewinnos¢ lalek z powracajacym
motywem gwaltu, szept z nadekspresjg, mroczna industrialna
muzyka z subtelnymi piosenkami, minimalistyczna chore-
ografia z przerywajacymi jg eksplozjami zmystowosci.

W spektaklu Wojny, ktérych nie przezylam, w rezyserii
mlodszej o piec lat od Vienne polskiej rezyserki Weroniki
Szczawinskiej, pada zdanie: ,,Teraz juz wiem, ze pop is the
new tragic”%. To tutaj wydarzac sie ma dramat i to wlasnie
kultura popularna w szczegdlny sposéb zasila teatr Vienne,
dajac jej narzedzia do wiwisekcji wspélczesnego Swiata.

To w jej kontekscie — w przechwytywaniu intensywnosci
popkultury, ale takze sprzeciwie wobec niej — konsekwent-
nie tworzy ona swoj teatr. Dlatego wiele w nim zwyczajno-
$ci, elementéw pochodzacych z typowego pejzazu péznego
kapitalistycznego $wiata poczatku naszego wieku. Postaci
chodza w ubraniach z sieciéwek, nie kryjg swojej liminalnej

seksualno$ci i manifestuja jg przy uzyciu srodkéw emble-
matycznych dla subkultur. Takze muzyka, cho¢ najczesciej
autorska, wywodzi si¢ z bogatej tradycji takich gatunkéw jak
elektro, noise, dance, pop czy metal. Sama Vienne uwaza,

ze jej projekty sytuuja sie gdzie$ na pograniczu teatru no

i Halloween. Za jej programowg deklaracje uzna¢ mozna,

ze ma tyle samo szacunku dla tradycji, ile dla popkultury.

To, co plytkie, moze by¢ réwnie powazne jak to, co glebokie.
Punktem wyjscia do pracy nad poszczegélnymi spektaklami
sg rytualy — Vienne szuka ich w wielu niejednorodnych kon-
tekstach; moze to by¢ impreza rave, jak w przypadku Crowd.
W Kindertotenlider artystka przywoluje austriackg tradycje
Perchten, karnawalowego pochodu postaci-yeti, ktére pojawia-
ja sie w §rodku zimy, aby wypedzi¢ demony i ukara¢ przeklete
dusze.

Swiadomosé popu — jego wielowymiarowosci i intensywnosci:
koloréw, kontrastéw, kiczu, przemocy, emocii,
powierzchownosci i glebi — sprawia, ze Vienne konsekwentnie
buduje multimedialno$¢ obrazu teatralnego. Nie wprowadza
jednak do spektaklu elementéw audiowizualnych, takich jak
projekcje wideo lub rejestrowanie na zywo kamerami akcji
scenicznej i dramaturgiczne wcielanie w strukture dziela
widzow i ich reakcji?®. Multimedialno$¢ oznacza tu autorskg
strategie wytwarzania dynamicznego obrazu za pomocg ,tra-
dycyjnych” dzi§ — w dobie wirtualnosci i symultanicznosci
wydajacych sig wrecz archaicznymi — elementéw $wiata sce-
nicznego: obecnosci aktoréw, rekwizytéw, dziatania §wiatta,
muzyki oraz samej przestrzeni teatralnej. Efekty przypomina-
ja czesto teledysk lub koncert (np. arena lodowiska w Eternelle
Idole), instalacje (spektakularny tunel ledowych $wiatet,
bedacy odrealniong, immersyjng przestrzenia dla tancerki
Anji Rottgerkamp w The Pyre) czy film (struktura Crowd,

w ktérym za pomocg manipulacji tempem obraz sceniczny
wydaje sie precyzyjnie, klatka po klatce, zmontowany).

Teatr Vienne wydarza si¢ w epoce zasilanej wlasnymi nie-
pokojami. Zabiera w podréz, cho¢ widz nie opuszcza swojego
fotela, pozostajac w tradycyjnej sytuacji odbiorczej: przygla-
dania si¢ z dystansu dzialaniom w teatralnym black box. Nie
jest to podréz tatwa. Nie tylko dlatego, Ze tematy powracajace
w jej twérczoséci wyzwalajg wiele ambiwalentnych obrazéw
— trudnych lub uwodzicielskich — i tworzg sferg p6tmroku.
Vienne ignoruje w swoim teatrze reguly: linearnej narracji,
prawdopodobienistwa, komunikatywnego realizmu. Swoje
spektakle nasyca intensywnoscia, wyprowadzajaca widza
na tereny, gdzie uaktywnia on osobiste, uspione dotad kanaly
percepcji. Warto$cig jest tutaj nie tyle wysitek hermeneu-
tyczny, nagrodzony poczuciem zrozumienia zaszyfrowanych
intencji twércy, ile raczej dezintegracja, zanurzenie w innej,
niz codzienna, realnosci, ktéra wydaje sie zbudowana z cien-
kich niewidocznych $cian pod napieciem.

Vienne prébuje poruszy¢ poprzez afekt — rozumiany jako
nagle, chwilowe rozdarcie cigglosci doswiadczenia i spéjnego
obrazu wlasnej tozsamosci. Niekoniecznie jednak jest to pro-
ces gwaltowny, nie zawsze tez latwo go wykry¢. Afekt dziala
tu podskoérnie, wprowadzajac mikrorozdarcia, wyzwalajac
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poczucie, ze §wiat dziala inaczej niz sagdzimy, albo niz pod-
powiada rozum. Jej teatr waloryzuje zaciemnienie, operuje
wielotonowa skalg §wiatlocienia — niuansujacg zaréwno
rozgraniczenia podmiotowe, jak i pewno$¢ co do stabilne-
go statusu kreowanej rzeczywistosci. Bohaterowie Vienne
sg polimorficzni — niejednoznaczni, ptynni, piekni i okrutni,
efemeryczni, czasem odpychajacy. Pelna brutalnych opiséow
opowies¢ aktora w Jerk to nie tylko stowa. Angazuje w nig
pacynki — lalki wattych chtopcéw, wzajemnie sig torturu-
jacych, gwalcacych, wreszcie konajacych. Capdevielle daje
im nie tylko ruch swoich rak, ale takze gltos brzuchoméwcy
i wlasne cielesne zaangazowanie (kiedy jedna z pacynek osia-
ga orgazm, z jego ust wycieka §lina). Cho¢ aktor gra postac
seryjnego mordercy, budzi on jednoczes$nie dziwna, jakby
nieadekwatng w tym kontekscie (tak podpowiada rozum

i moralno$¢é) czutoéé, empatie. Inni bohaterowie Vienne
uruchamiaja pozadanie albo fascynacje — na przyktad zjawi-
skowa, przepelniona erotyzmem tancerka w The Pyre (Anja
Rottgerkamp), ktéra zarazem emanuje chtodem, alienacja.
Cho¢ nie reprezentuje zadnej postaci ani konkretnej historii,
jej cielesna obecnos¢ jest tak intensywna, jakby wytwa-
rzata wlasne pole grawitacji, generujace mozliwe asocjacje
w wyobrazni widza. Zakrwawione manekiny lalek-uczennic
w I Apologize fascynuja dekadenckim, melancholijnym pigk-
nem, wydajq sie pozbawione zycia, cho¢ przeciez — jako lalki
—nigdy go mialy. W uczestnikach Crowd dostrzec mozna
echa innych os6b, konkretni tancerze sg wtedy mediami,
uciele$niajagcymi inne persony, ktére wpisuje w nie widz.
Moze to mie¢ skutki uboczne, podobne do reakcji po nie-
ktérych substancjach psychoaktywnych; nagle zmienia sie
percepcja: z tego, co przynalezy do $§wiata obiektywnego,
doswiadczanego empirycznie, wylaniajg sie inne jakosci.
Czasem prowadzi to do destabilizacji poznawczej struktury,
powoduje konfuzje, doprowadza do tez albo zostaje zabloko-
wane przez opor, wyparte.

Afekt rozrywa wiegc cigglos¢ doswiadczenia na wielu
poziomach. Chodzi nie tylko o trudng prébe utozsamienia
sig bohaterami jej spektakli, ale takze o przeczucie, ze to co
widzimy — wymykajace sie logice, przypominajace halucyna-
cje — w rzeczywistosci jest prawdziwszym widokiem, dociera
glebiej do egzystencjalnej prawdy. Teatr Vienne rozgrywa sie
u progu doznan granicznych, moze przypominac zly sen,
paranoje albo uwodzi¢ intensywnos$cig emocjonalnego pej-
zazu, w ktérym do glosu dochodzg zmysly, czesto sprzeczne
odczucia; pejzazu, ktéry prowokuje feedback — w ciele, pamie-
ci, do$wiadczeniu widza, i zostaje w nim.

Bardziej niz tautologiczne odgrywanie okrucienstwa
i szukanie dla niego atrakcyjnej formy, wprost odnoszacej
sie do rzeczywisto$ci zewnetrznej (jak dzieje sie czesto
w przypadku teatru nazywanego ,,politycznym” lub ,zaan-
gazowanym”, korzystajacego z gotowych obrazéw medial-
nych lub interweniujacego w okreslonej sprawie), opatrzone;j
imionami i psychologicznie wiarygodna historig bohaterdw,
Vienne interesuje intymne do$wiadczenie wewnetrzne widza,
zaangazowanie go w fikcje, ktéra okazuje sie czesto trudna

i ryzykowna. Dlatego, pomimo rosngcego uznania ze strony
kuratoréw i krytykéw, jej spektakle wprowadzaja oczekuja-
cych od sztuki komunikatywnosci (a takze — czesto nawet

w przypadku teatru artystycznego i autorskiego — przyjemno-
$ci i rozrywki) w konfuzje. Vienne nie tyle ujawnia rozdarcia
wspblczesnego §wiata, ile rozsadza ramy reprezentacji, w kt6-
rych w sposéb kontrolowany mozna by o niej dyskutowac.
Rezultaty tego procesu bywaja zaskakujace, czasem budzg
dyskomfort, a nawet oburzenie.

Vienne uzywa terapii szokowej w sposéb subtelny, cho¢
uporczywy, doprowadzajac widza na skraj ciszy, chcac
sprawié, ze uslyszy wtasne mysli, bicie serca, przyspieszo-
ny oddech sgsiada. Zamiast atakowa¢ obrazami, porusza
jego wyobraznie, zeby sam je wytworzyl, uruchamia w nim
mechanizmy identyfikacji i autoidentyfikacji. Po wielu jej
spektaklach zapada milczenie. Sama bylam tego swiadkiem
kilkakrotnie — cho¢by podczas prezentacji Kindertotenlieder
w Le Triangle w Rennes*! czy I Apologize pokazywanego
w ramach Malta Festival Poznan*?. Milczenie to ma swoj
ciezar. Czasem manifestuje sie masowym opuszczeniem sali
(co zdarzylo sig podczas poznanskiego pokazu), czasem jest
szczegblnym rodzajem ciszy — paradoksalnej, biorac pod
uwage ogluszajaca fonosfere jej spektakli. Rezyserka nazywa
wlasng strategie ,aktywowaniem w widzu pragnienia szu-
kania odpowiedzi na tajemnice zycia [life’s enigmas]” oraz
rozkodowywania siatki znakéw, ktéra stwarza na scenie, nie
ufajac zbyt prostym rozwigzaniom i interpretacjom (Turk,
2011, s. 160-161). Strategia ta nie na wszystkich dziata tak
samo. Vienne zdaje sig przekuwac w artystyczna praktyke
twierdzenie Bataille’a, ze ,istnieje w naturze i obecny jest
(subsite) w czlowieku ruch, ktéry zawsze przekracza granice
i nigdy nie moze by¢ zredukowany inaczej niz tylko czescio-
wo”. To dazenie do ekstazy, oczyszczenia, wywrotowosci
wykraczajace poza dyskurs. Chodzi o przezycie, doznanie
transgresji, o niezbaczanie z niebezpiecznej drogi, jaka
pokonuje cztowiek. ,Dyskurs, jesli zechce, moze wywotaé
burze, lecz jakiekolwiek czynitbym wysilki, w poblizu
ognia wiatr mnie nie zmrozi” (Bataille, 2008, s. 67) — pisat
Bataille. Doswiadczenie jest czyms$ niekwestionowalnym,
realnym, transformujacym. Otwartym na to, co niezna-
ne, w tym na wlasny nieprzewidywalny przebieg. Teatr
Gisele Vienne nie ma tezy, ktérej stusznosci chce dowiesgé,
nie ma tez — podobnie jak Bataille’owskie doswiadczenie
wewnetrzne — celu. Sprzeciwia sie logice projektu, ograni-
czajacemu podazaniu za planem. Ma on — parafrazujac pisa-
rza — ,wie$¢ tam, dokad prowadzi” (tamze, s. 53). Dlatego
dynamika, z jakg wchodzi w relacje z widzami, jest bardzo
otwarta i zmienna. |

Tekst jest fragmentem pracy doktorskiej na temat teatru Gisele Vienne
pisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Krystyny Duniec w Instytucie
Sztuki PAN w Warszawie.

1 Szkola zostala zalozona w 1987 roku przez Margarete Niculescu
i francuskiego lalkarza Jacques’a Felixa (1901-2006). Kilka lat
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wczeéniej, w 1981 Felix powotal Miedzynarodowy Instytut
Marionetek, o§rodek badawczy i artystyczny, przy ktérym dziala
szkola.

% Gisele Vienne i Etienne Bideau-Rey wspolpracowali do 2004 r.
Oprocz wspoélnie zrealizowanych spektakli, przez pewien czas wyda-
wali pismo ,,Corps/Objét”.

3 Capdevielle tworzy tez projekty solowe, ktére pokazywane byly

w teatrach i na festiwalach w wielu krajach.

4 https://denniscooperblog.com/gisele-vienne-day-2/ [dostep: 2 V 2019].
°® Wszystkie wypowiedzi Giséle Vienne, o ile nie zaznaczylam inaczej,
pochodza z rozmoéw, ktére przeprowadzitam z nig 15 i 16 grudnia
2017 w Paryzu i 26 stycznia 2018 w Brukseli.

6 Francusko-belgijski Téléchat relacjonowal zycie przedmiotéw, pre-
zenterami byly w nim lalki. Program emitowany byt w latach 1982-
-1986 w telewizji francuskiej, pézniej takze niemieckiej. Skladat sig

z 234 pigciominutowych odcinkéw. Szybko zyskat status kultowego.
Pomyst opieral sie na parodiowaniu telewizji informacyjnej dla
dorostych.

7 Vydia Gastaldont urodzila si¢ w 1974. Maluje i tworzy instalacje.

Jej prace znajduja si¢ w kolekcjach w wielu krajach. Obecnie mieszka
i pracuje w Genewie.

8 Gisele Vienne wystgpowata w jego filmach Domain (2009) i Boys
Like Us (2014). Patric Chiha zrealizowal tez pelnometrazowy doku-
ment o Crowd zatytulowany Si C’était de ’Amour (2019).

9 Vienne roku sama wykonatla serie zdje¢ zatytulowang 40 portraits.
Przedstawia ona portrety czterdziestu lalek, ktére byly czescig spek-
takli: I Apologize (2004). Une belle enfant blonde / A young beautiful
blonde girl (2005), Kindertotenlieder (2007) oraz instalacji Goddess
(2007). Album ze zdjeciami ukazat sie w 2012 roku naktadem wydaw-
nictwa P.O.L.

10 Z jego zong Catherine Robbe-Grillet Vienne wspélpracowala przy
spektaklu Une belle enfant blonde / A young, beautiful, blond girl.

11 Wiecej na ten temat: http:/frenchculture.org/visual-and-
-performing-arts/interviews/interview-choreographer-visual-
-artist-and-puppeteer-gisele, https:/denniscooperblog.com/
gisele-vienne-day-2/, czy: https:/www.lecourrier.ch/132281/gise-
le_vienne_je doute_donc_je_suis [dostep: 2 V 2019].

12 Po raz pierwszy wspoélpracowali przy spektaklu Showroomdummies
(2001), od tej pory Peter Rehberg odpowiada za muzyke do jej kolej-
nych produkcji. W 2006 roku, przy pracy nad Kindertotenlieder (2007)
dolaczyt do niego Stephen O’Malley.

13 Rozmowe z Patrickiem Chihg przeprowadzitam 13 lutego 2018

w Paryzu.

14 Rozmowe z Anja Rottgerkamp przeprowadzitam 14 grudnia 2017
w Paryzu.

15 Wszystkie spektakle Vienne — zrealizowane najpierw we wspolpra-
cy z Etiennem, a potem samodzielnie, sag produkowane przez jej sto-
warzyszenie DACM (De 'Autre Coté du Miroir - fr. Po drugiej stronie
lustra).

16 Tekst ten Jean Genet pisal w latach 1944-1948, w tym czasie wielo-
krotnie przebywal w wigzieniu i prowadzil awanturnicze zycie. Genet
nie zgadzal sig na wystawienie go za swego zycia. Tekst zostal opubli-
kowany w 1993 roku, w 1995 r. wystawiony po raz pierwszy w 1995 r.
w Théatre Nanterre-Amandiers w rezyserii Stanislasa Nordeya.

17 W wersji szkolnej byt pokazywany w 1999 r.

18 P.A.R.T.S. (Performing Arts Research and Training Studios)

to jedno z najwazniejszych w Europie osrodkéw tanca wspolczesnego.
Zalozyta je w 1995 r. w Brukseli Anne Teresa de Keersmaeker, chore-
ografka belgijska.

19 W pelnej wersji trwat on 75 minut, jego premiera odbyla sie 20 lute-
g0 2000 roku.

20 Kaaitheatre, otwarty w 1977, jest jednym z najbardziej progresyw-
nych teatréw w Brukseli. Finansowany przez wspélnote flamandzka
prezentuje zaréwno artystow lokalnych, jak i miedzynarodowe pro-
dukcje teatralne i taneczne.

21 Wszystkie cytaty pochodza z rozmowy z Etienne’em Bideau-Reyem,
ktora przeprowadzitam w Paryzu 1 lutego 2018.

22 Jeszcze w szkole, jako prace zaliczeniowa spektaklu solowego, pra-
cowala z tekstem Thomasa Bernharda Swieto Borysa (1970) [Ein Fest fiir
Boris]. Grata w nim kelnerke, ktéra pracuje na organizowanym corocz-
nie balu dla niepetnosprawnych. W jej realizacji byly to manekiny.

% Obecnie Vienne pracuje nad spektaklem zatytulowanym Der Teich,
na podstawie tekstu Roberta Walsera. Premiera odbedzie sie 6 listopa-
da 2019 w Théatre National de Bretagne w Rennes.

24 Premiera I Apologize odbyla sie 29 wrze$nia 2004 w Lyonie.

Do grudnia 2017 roku spektakl byl pokazany piecdziesiat dziewiec
razy w trzynastu krajach.

%5 Z Barbarg Van Lindt rozmawiatam 10 sierpnia 2018 w Antwerpii.
26 Rejestracje wideo nagrania obejrzatam 3 listopada 2017

w archiwum DACM w Strasbourgu dziegki uprzejmosci

Etienne’a Husingera.

27 Spektakl byl wznowiony w roku 2009 (Showroomdummies #2)

oraz 2013 (Showroomdummies #3).

28 W sezonie 2017/2018 ich spektakle pokazywane byly w Nowym
Teatrze w Warszawie w ramach cyklu ,,Goscie Nowego Teatru”.
18-19.09.2017 The Night of the Moles, 19-20.10.2017 En manque.

29 Oprocz Philippe’a Quesne’a, Edward Turk zalicza do niego takze
Pascala Ramberta, oraz migdzynarodowe grupy takie jak Superamas,
WaxFactory. Por. Turk, 2011, s. 77.

30 W wywiadzie Piotra Gruszczynskiego, zamieszczonym w ulotce
towarzyszace programowi ,,Goscie Nowego Teatru 2017”, w ramach
ktorego 19-20 pazdziernika 2017 Macaigne pokazal swdj spektakl
Lakngd, tak okresla potencjal teatru, ktéry tworzy: ,Mysle, Ze niewin-
no$¢ i fantazja faktycznie moga co$ ocalié, o ile zaakceptujemy fanta-
zje. Jest w tym co$ antyburzuazyjnego, ale mam na mysli burzuazje nie
w znaczeniu ekonomicznym, tylko jako postawe konformistyczng”.

31 Bernard Faivre d’Arcier pelnil funkcje dyrektora Festiwalu

w Awinionie dwukrotnie: w latach 1980-1984 i 1993-2003.

32 W 2013 r. dyrektorem festiwalu zostal urodzony w 1962 r. Oliver
Py — pisarz, aktor i rezyser. Wiecej na temat historii festiwalu

w Awinionie: http://www.festival-avignon.com/en/history [dostep:

1 XII 2017].

33 W kolejnych latach byli to: Josef Nadj (2006), Frédéric Fisbach
(2007), Valérie Dréville i Romeo Castellucci (2008), Wajdi Mouawad
(2009), Christoph Marthaler i Olivier Cadiot (2010), Boris Charmatz
(2011), Simon McBurney (2012), Dieudonné Niangouna i Stanislas
Nordey (2013).

34 Edycja festiwalu w Awinionie w 2005 doczekala sig wielu komen-
tarzy, m.in. ksigzki Carole Talon-Hugon Le conflit des héritages -
Avignon 2005, Actes Sud-Papiers, 2017.
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https://denniscooperblog.com/gisele-vienne-day-2/
https://denniscooperblog.com/gisele-vienne-day-2/
https://www.lecourrier.ch/132281/gisele_vienne_je_doute_donc_je_suis
https://www.lecourrier.ch/132281/gisele_vienne_je_doute_donc_je_suis
https://pl.wikipedia.org/wiki/1970_w_literaturze
http://www.festival-avignon.com/en/history
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35 http://discours.vie-publique.fr/notices/053002282.html
[dostep: 28 V 2019].

36 Wszystkie cytaty na podstawie rozmowy, ktérg przeprowadzi-
fam z Markiem Geurdenem w Antwerpii 18 grudnia 2017.

37 Vienne powrdécita do Awinionu w 2010 r. z This is how you
will disappear (2010).

3 Sam Fabre, ktéry zrewolucjonizowal europejski taniec

i w swojej filozofii twérczej chce wyzwoli¢ ciato ze spotecznych
i estetycznych ograniczen, we wrze$niu 2018 zostal oskarzony
przez bylych wspétpracownikéw o niedopuszczalne zachowania
na tle seksualnym. Sprawa ta wstrzasnela opinig publiczna i $ro-
dowiskiem teatralnym i tanecznym w Belgii. Relacjonowalam

ja w dwutygodnik.com: https://www.dwutygodnik.com/

artykul/8070-bunt-wojownikow-piekna.html [dostep: 28 XII 2018].

39 Cytat za scenariuszem scenicznym spektaklu Wojny, ktérych
nie przezylam. Dzigkuje Weronice Szczawinskiej za udostepnie-
nie materiatu.

40 W tym kontekscie przywolywany wczes$niej termin Turka
,new media theatre” domaga sie dopowiedzenia.

41 Spektakl ten ogladatam 19 listopada 2017.

42 Spektakl byl prezentowany 4-5 lipca 2011 w Poznaniu.
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