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Ewa Guderian-Czaplinska (czapla22@amu.edu.pl) — krytyczka i histo-
ryczka teatru, wyktadowczyni Instytutu Teatru i Sztuki Mediéw, profesor
UAM, czlonkini Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych. Zajmuje sig
teatrem polskim XX wieku, w tym szczegdlnie okresem dwudziestolecia
migdzywojennego, robi tez czeste wycieczki w strone teatru antycz-
nego. Wspélpracuje z ,Didaskaliami”, ,Dialogiem” i ,Pamigtnikiem
Teatralnym”.

Abstract: Ewa Guderian-Czaplinska, “On the Web”.

The article is a review of Krystyna Duniec’s book “The Interwar Period.
Performances” as well as an attempt to rethink the possible ways of
perceiving the interwar problems seen through the lens of theater. In
the book, revealing the multiple relationships between the theater and
the reality of the interwar period, the author deliberately presents lesser
known performances which nonetheless diagnosed the most important
social and political issues of the day. The spider and spider web are
employed as figures in the article to emphasize an ambivalent attitude
towards the legacy of the interwar period (admiration for social innova-
tion and zealous reconstruction, as well as dismay at aggressive and
ruthless politics) and towards “exposure therapy” apparently applied by
the author, confronting readers with a portrayal of an epoch deprived of
nostalgia and requiring independent interpretations based on archival
data collected in the form of photographs, press releases, and films.
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rawie sze§cset stron, ogromna liczba fotografii,
reprodukcje artykutéw z miedzywojennej prasy,
cytaty i wyimki z pism dawnych i wspélczesnych,
reklamy, fragmenty wierszy i piosenek, znakomity
montaz filméw wykonanych technika found footage doda-
nych do ksigzki na plaskim nosniku, oraz materialy teatralne
(w tym mnoéstwo nieznanych zdjec¢ i kadréw filmowych;
prosze zajrze¢ od razu na strone 295, tam cialo Ludwika

Sempolinskiego opina jedwabna suknia...) i brawurowa nar-
racja podzielona na osiem rozdzialéw. W nich za§ oméwione
kolejno: mesjaniska postawa Polaka-katolika (ze szczegélng
predylekcja do dziatan na kresach wschodnich), sytuacja
robotnikéw, przepasé¢ cywilizacyjna pomiedzy rozwijajacymi
sig miastami i skrajnym ubéstwem wsi, obyczaje (i nadzwy-
czaj twarde, opresyjne granice stawiane w pozornym roz-
kwicie emancypacji), sytuacja kobiet, zagrozenia (i faktyczna
kleska) rzadéw demokratycznych, pozycja i kultura Zydéw
polskich, wreszcie narastajacy w latach trzydziestych faszyzm
ireakcje na ,totalitarny obted”. Ksigzka Krystyny Duniec
Dwudziestolecie. Przedstawienia nie tyle jest wigc historig
migdzywojennego teatru, ile raczej historig dwudziestolecia
w oémiu przekrojach, dla ktérej teatr pozostaje pryzmatem
rozszczepiajacym gorace problemy spoleczne, obyczajowe
i polityczne.

Kiedy wracam do dwudziestolecia — a wracam czesto —
to zawsze okazuje sie, ze moj czas terazniejszy zmienia jakos¢,
ze odnajduje siebie na jakims$ kolejnym pigtrze spirali, nie-
watpliwie w powtérzeniu. Dzisiaj, ale tez tam. Dzisiaj, ale tez
stamtad. Ten nawrét bywa przerazajacy (po stu latach znowu
wieszakiem?), bo doskonale pokazuje, ze raz wywalczone
nie oznacza ,na zawsze”. Kto pargnascie lat temu przypusz-
czal, ze dekretami urzgdowymi odbierze sig kobietom prawo
do decydowania o sobie? Ze perfidna gra polityczna da sie
zniweczy¢ wypracowany tréjpodzial wiadzy? Ze wzmoga sie
antysemickie uprzedzenia? Ze wszelkie mniejszosci, wbhrew
zapisom konstytucji, nie bgdg réwno traktowane? I Ze samg
konstytucje beda lama¢ najwyzsze wladze panstwowe, ktére
w dodatku §wieckie panstwo zmieniajg w panstwo wyznanio-
we i jednopartyjne?

Dwudziestolecie bylo w pewnym sensie epoka testowa,.
W warszawskiej Zachgcie przypomniano niedawno 6wczesne
,howe koncepcje organizacji zycia spotecznego [ktére] odwo-
tywaty sie do potrzeb dotychczas niedowarto$ciowanych grup
spotecznych, jak kobiety, dzieci, robotnicy czy mniejszosci
narodowe, oraz nakierowane byly na integracjg i niwelowanie
podzialéw”, co pozwolilo na ,wydobycie rodzacych sig wow-
czas warto$ciowych idei spotecznych, nosnych i aktualnych
réwniez obecnie”, jak napisata kuratorka Joanna Kordjak
w katalogu wystawy Przyszlosc bedzie inna. Wizje i praktyki
modernizacji spolecznych po roku 1918'. Wystawie towarzy-
szyl imponujacy program dodatkowy, w tym cykle spotkan
i dyskusji (prowadzili je m.in. Andrzej Mencwel, Iwona Kurz,
Barttomiej Btesznowski), podczas ktérych akcentowano
przede wszystkim formy 6wczesnej wspélpracy w postaci
spéldzielni czy kooperatyw, omawiano pomysty architek-
téw, majace zapewnic jak najwiekszej liczbie ludzi dobre
warunki mieszkaniowe w nowoczesnie zaprojektowanych
przestrzeniach, czy prezentowano dziatalnosé polskich grup
awangardowych nastawionych na twérczo$¢ przynoszaca
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spoleczne pozytki. Zestawiano tamte idee z praca wspélcze-
snych spolecznikéw i artystow, ktérzy czerpig z dokonan
dwudziestolecia, a przynajmniej idg podobng drogg — spo-
lecznej energii, glebokiego rozumienia frazy ,wspélne dobro”,
praktykowania nowych rozwigzan. By¢ moze w §wiezo odzy-
skanym panstwie, na fali wznoszacej, byto odrobine fatwiej
wierzy¢ w ,,inng przyszlo$¢” i mozliwg modernizacje spolecz-
na — hasta nowoczesnej edukacji (w tym edukacji seksualnej),
samoorganizacji spolecznej, szerokiego dostgpu do kultury

i sportu, nowej urbanistyki — rzeczywiscie nie tylko mocno
wybrzmiewaly, ale i byly realizowane. Jednak w wymiarze,
mimo wszystko, do§¢ ograniczonym i w dodatku krétkotrwa-
Iym, bo testowanie tych szlachetnych idei przerwata wojna.

Wystawa w Zachegcie przypomniata najlepsze strony spo-
tecznej mysli dwudziestolecia. Tak, byla to epoka frapujaca,
ale przeciez jednoczes$nie straszliwa. Zagtebianie sig w dwu-
dziestolecie bylo dla mnie od pewnego momentu do§wiad-
czeniem poréwnywalnym z oswajaniem przez arachnofoba
wizji wlochatego pajaka — da sie to zrobi¢, ale jest okupione
mno6stwem frustracji, pracy i wymaga pomocy specjalistéw.
Chodzi tez o to, ze pigkno pajeczyny, precyzja jej wykonania,
niezwykle sploty, ktérym mozna sig przygladac bez konca,
czesto nijak nie tacza sig w myslach z jej funkcja $miertelne;j
pulapki — nic dziwnego, Ze pajeczyna, oddzielona od swego
tworcy, staje sig wdzigcznym przedmiotem setek fotografii
przedstawiajgcych srebrzyste nitki ozdobione diamentami
kropel rosy o $wicie. I troche tak jest z wyidealizowanym
obrazem dwudziestolecia, ktéry zdominowatl naszg wyobraz-
nie: te kawiarnie, barwne zycie towarzyskie, kina, teatry,
dancingi! Ordonka, Bodo i Kiepura! No i kto przed wojna
mial, panie, mala mature, to byt lepiej wyksztalcony niz dzis
po studiach. A pociag z Warszawy do Gdyni jechat dwie
godziny. Az tu nagle na ten pigkny pejzaz nasuwa sig cien,
jeden, drugi, kolejny: Bereza, dziennik , Pod Pregierz”, zdjecie
z chlopskiej chaty na Podolu, marsz korporacji... I juz sig nie
da bezwarunkowo i po prostu kocha¢ Skamandrytéw. Nie
da sie mysle¢ wybiérczo.

Ale wcale nie chcialabym uzywac pajaka jako straszaka,
reprezentanta ciemnych stron epoki, moze sprébuje go tera-
peutycznie wykorzystaé. Trzeba sobie w ramach terapii,
na przyklad, wyliczy¢ pozytki z pajakéw (pomijajac prosty
fakt, ze to stworzenie zyjace, jak kazde inne, a czepiamy
sig go z powodéw kulturowych). Pierwszym pozytkiem jest
dbanie o réwnowagg ekosystemu, bo skoro pajaki zywig
sig gléwnie muchami i komarami, a jedzg ich bardzo duzo
i s w polowaniach nadzwyczaj aktywne, to trzymajg musza
populacje w ryzach. O penicylinie z pajeczyny wiedzg wszy-
scy od Sienkiewicza. Innym pajeczym pozytkiem mogtaby
by¢ ochrona ludzkich upraw; mogtaby, ale nie bedzie — tryb
przypuszczajacy oznacza tu tyle, ze pestycydami zamordo-
wali$my juz dawno te szkodniki, z ktérymi podobno mogtyby
Swietnie poradzi¢ sobie pajaki, a tego juz nie sprawdzimy,
bo od pestycydéw niebawem umrzemy sami. Natomiast pajaki
nie umra (czyli przetrwajg u boku karaluchéw), bo okazato
sig, ze majg pewna niezwykla ceche, dziwng biologiczng

zdolnosé: kumulujg mianowicie w organizmach metale ciez-
kie i toksyny w iloSciach, ktére zabityby kazde inne zwierzg.
Zyjac w zanieczyszczonym srodowisku, radza sobie znacznie
lepiej niz inne gatunki. Ludzie srodowisko majg z grubsza

to samo, dysponujg tez odpowiednim narzadem stuzacym

do oczyszczania krwi z toksyn, czyli watroba, ktéra wspoma-
ga organizm w walce ze szkodliwymi substancjami, ale cho¢
watroba ma gigantyczne zdolnosci regeneracyjne, to przeciez
nie poradzi sobie z nadmiarem trucizn. Tymczasem prosty
pajak sobie radzi, bo w ogédle tych toksyn nie przerabia, nie
traci na to energii, ale ,,gromadzi je w nieaktywnych granu-
lach w odwloku, w gruczotach jelita srodkowego, odizolowane
od wszystkich przemian metabolicznych”?. Wiec u nas na pel-
nych obrotach pracuje watroba, a pajgk zanieczyszczenia
jako$ oddziela i w ogdle ich do ,,srodka” ciala nie wpuszcza.
Proby rozwiklania tego fenomenu skierowaty biologéw w stro-
ne przebadania pewnych biatek wigzacych metale (czyli co$
tam sie jednak dzieje w tej niby nieaktywnej granuli) — i to jest
kolejny pozytek z pajaka, ze moze dowiemy sig czego$ nowego
o mozliwosciach radzenia sobie z toksynami.

Do dwudziestolecia ma sie ta arachnologia wielostronnie
iintensywnie. Tamte lata, mam wrazenie, w podobny sposéb
skumulowaly zapas toksyn. Nie zdazyly sie z nimi rozprawic¢
(wlaczy¢ bialek) i caly ten nieprzerobiony fadunek dostalismy
w spadku. I wlasnie dlatego, ze nieprzerobiony, odezwal sig
wszechpolakami, nacjonalizmem i autorytaryzmem — mimo
wojny i Zaglady. Podstawowy obraz dwudziestolecia w kul-
turze powstal po wojnie jako obraz silnie zmitologizowany.
Kraj, w ktérym buduje sie $wiadomie i odpowiedzialnie nowa
panstwowos¢ (demokracja), dynamicznie rosng nowe miasta
i port (Gdynia), organizowana jest planowo gospodarka (COP),
wspaniale rozwijaja sie nauka i kultura, ustalone zostajg
podstawowe prawa obywateli (o§miogodzinny dzien pracy,
ubezpieczenia spoteczne i zdrowotne, prawa wyborcze kobiet,
bezptatne i powszechne szkolnictwo) — to wizerunek powstaly
na fali powojennej nostalgii za rajem utraconym, za 1$nig-
cg Swiezoscig nitkg pajeczyny o §wicie w sosnowym lesie.
Oczywiscie, wszystko to sie dziato, organizacyjna mobilizacja
mlodego panstwa byta naprawdeg imponujgca. W tym obrazie,
budowanym gléwnie z perspektywy teskniacych elit, brakuje
jednak wielu elementéw. Na przyktad takich, jak zamachy
stanu, permanentny chaos sejmowy, pogardliwe traktowanie
mniejszosci narodowych i religijnych, uprzywilejowanie
katolicyzmu utozsamianego z polskoscia, bezrobocie w mia-
stach i nedza na wsi (wciaz odktadana ,,sprawa chlopska”,
ktéra w konicu wybuchta wielkim strajkiem chlopskim w 1937
roku), bezdomnos¢ i glodowa prostytucja, zap6znienia cywili-
zacyjne. A takze historia brzeska, haniebne bezprawie obozu
koncentracyjnego w Berezie (utworzonego jednym rozporza-
dzeniem prezydenta), dygnitarze hitlerowscy przyjmowani
z honorami na polowaniach w Puszczy Bialowieskiej, wycofa-
nie zasad demokratycznych z polityki w latach trzydziestych.

Dwudziestolecie jest podobnie niejednoznaczne, jak historie
pajecze. Zwlaszcza kiedy sig te dwie dekady poznaje blize;j.
Fascynacja i odrzucenie. Rozkwit i trucizna. Wspaniatosci
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i ohyda. Bardzo czgsto wcale nie binarnie rozdzielone, tylko
scisle zwigzane, zapgtlone. Podziwiamy pajeczyng, mocna,
I$niaca, o niezwyklych wlasciwosciach, a tu w kadrze nagle
pojawia sie jej tworca, abiektalny stwoér o morderczych skion-
nosciach. Czy nie charakterystyczne, ze, mimo etymologii,
jednak nie przychodza mi na mysl zadne antyczne, kobiece
arachnofilskie skojarzenia (tkaczki, hafciarstwo, siostrzen-
stwo, nici zycia, milosne zwiazki afirmowane przez mitycz-
na Arachne na jej tkaninie), lecz bezwzgledny reprezentant
meskiej uzurpacji, odstrgczajacy obraz zagrozenia? Moze

to nedzna préba psychoanalizy, ale wiadomo, ze arachnofob
nie tylko nie jest w stanie pokojowo rozstac sig z pajakiem,
ktory mial nieszczescie przewedrowac zza okna na sterylng
$ciane mieszkania (nie méwig tu o uprzejmym i delikat-

nym wzigciu do reki i wyniesieniu osobnika na zewnatrz,

co w og6le nie wchodzi w gre, ale o postuzeniu sie metoda
szklanki i kartki papieru, wreszcie — rany, to potrafitby kazdy,
co? — miotlg na kiju tak dtugim, ze wyklucza mozliwosé
bezposredniego kontaktu), ale nawet nie jest zdolny go trzep-
nac papciem lub czymkolwiek, jak czasem zabija sig natret-
nego komara (prosze wybaczy¢ nieetyczno$¢ przyktadu).
Arachnofob bowiem nie potrafi nawet na pajaka patrze¢, prze-
bywac¢ w jego zasiegu, z krzykiem ucieka z pokoju, na $cianie
ktorego spostrzeze wielonogiego stwora, i bedzie wolat raczej
przetrwac noc na schodach niz tam wej$¢. Co oznacza — juz
wracam do tematu - ze identyfikowanie pajaka z meskim
agresorem (po nie catkiem udanej prébie desensytyzacji, czyli
odwrazliwienia) w kontekscie dwudziestolecia méwi co$

o sposobie pojmowania tamtej epoki: widzenia dwudziesto-
lecia w perspektywie dominacji odstreczajaco patriarchalnej
i sitowej polityki.

Sadze, ze autorka (kolejnej w serii , Teatr publiczny
1765-2015") ksigzki o dwudziestoleciu starala sie osiggnaé
trzy cele, a pierwszym z nich bylo odbycie wspélnie z czytel-
nikami zbiorowego seansu ,terapii ekspozycyjnej”. Bo —jako
sie rzeklo — jednym ze sposobéw wyzwolenia sie z fobii (ale,
jak wida¢, takze z nostalgii) jest bliskie obcowanie z obiektem.
Takie badawcze: ile ma w koncu tych odnézy, skoro méwis,
ze sze$¢ par, a przeciez widac¢ osiem nog? jakie ma oczy i co
nimi widzi? jak sig¢ rodzg mate pajaczki? co jedza oprécz much
i komaréw? jak magazynujg pokarm? czy wchodza w jakies
interakcje miedzygatunkowe? W ten sposéb ,,poznajemy
wroga” i wrog jako taki stopniowo niknie, a przyrasta wiedza
wytwarzajaca sila rzeczy catkiem nowy obiekt, uwzgledniaja-
cy takze otoczenie, konteksty oraz inne byty, w tym badacza.
Sprawdzamy, jak to dziata razem. Radykalnie odmitologizo-
wany obraz dwudziestolecia nie jest niczym zaskakujagcym
dla historyka, pozwala jednak zobaczy¢ teatr — podczas
tego ekspozycyjnego seansu — w zupelnie nowej perspekty-
wie. Dwudziestolecie. Przedstawienia jest wigc zasadniczo
ksigzka o tym, jak teatr reagowal na tamta rzeczywistos¢
ijak jg wspottworzyl. Trzeba wiegc byto zaczaé¢ od badania
wlochatego pajaka, czyli wyodregbnienia podstawowych kon-
tekstéw spotecznych i kulturowych, w ktérych teatr dziatat
6wczesnie, nie zapominajac o nagromadzonych toksynach.

Zwykle ksigzki o teatrze — te historyczne — skupiaja sig jednak
na materii teatralnej: rezyserzy, aktorzy, sztuki, miejsca, sce-
nografie sg nie tylko podstawowymi, obowigzkowymi wrecz
elementami i punktami opisu, ale tworza tez najwazniejsze
wewnetrzne konfiguracje. Tu jest inaczej: autorzy toméw
serii, wiec i autorka Dwudziestolecia, traktujg przedstawienie
(zostannmy na razie przy znaczeniu: przedstawienie teatralne?)
jako wydarzenie przede wszystkim spoleczne, takie, w kt6-
rym skupiajg sig (i sa przetwarzane) najistotniejsze sprawy
zycia zbiorowosci. Zeby opisa¢ przedstawienie, trzeba wiec
zaczaC zupelnie gdzie indziej, nie w teatrze: trzeba poszu-

ka¢ przepiséw prawnych, zglebi¢ tres¢ ustaw, przyjrzec sie
szkolnictwu i opiece medycznej, postucha¢ stéw popularnej
piosenki, przeczytac prase, obejrze¢ filmy, dotrzec¢ do staty-
styk podsumowujacych w liczbach zjawiska spoleczne, wejsé¢
gleboko w istotg politycznych sporéw. Tak zwany material
archiwalny jest w tej ksigzce zebrany z ogromnej liczby Zro-
det (wielka to zastuga wspéttwércow: Ewy Hevelke i Michata
Januszanca, ktérzy zajeli sig nie tylko poszukiwaniami
materialow ikonograficznych, ale i stworzyli kolaze filmowe
w technice found footage), wérdod ktérych zrédla teatralne byty
bardzo wazne, ale wcale nie najwazniejsze. Dopiero bowiem
strona ze ,, Swiatowida” przedstawiajaca ,,ludnos¢ Polski
wedlug wyznan” w 1931 roku (,religie rzymsko-katolicka
wyznaje 64,8 procent ogétu ludnosci; prawostawng 11,8;
grecko-katolickg i obrzadkéw wschodnich 10,5; mojzeszowa
9,8; wyznania ewangelickie liczg za$ 2,3 procent”, ale w woje-
wodztwie poleskim , katolikéw jest zaledwie 11 procent”),
narracja dotyczaca uprzywilejowania katolicyzmu przez
wladze panstwowe i opis wystawienia Ksiecia Niezlomnego
na wschodnich ziemiach polskich — zestawione razem — uza-
sadniaja zdanie: , katolicyzm potraktowany tu jako synonim
polskosci kolonizowat w teatralnym obrzedzie ten wielonaro-
dowosciowy tlum” (s. 79). Rozdzial o Ksieciu Nieztomnym opo-
wiada wprawdzie o Osterwie, Reducie i samym plenerowym
spektaklu, ale — znowu — nie opis przedstawienia jest tu glow-
nym celem, lecz potraktowanie go jak soczewki skupiajacej
wybrane problemy miedzywojnia, o§wietlane z réznych
punktéw. To nie historia spektaklu, rezysera czy teatru intere-
suje autorke, lecz ich uwiktanie w sie¢ wzajemnych powigzan
z czasem i sytuacja. Wyobrazmy sobie, Ze za paredziesiat lat
kto$ zechce przypomnie¢ Klgtwe Frljicia — o czym bedzie
musial napisa¢? No wlasnie.

W ramach ,terapii ekspozycyjnej” przeprowadza sie¢ wiec
czytelnika przez wybrane problemy éwczesnej Polski — kaz-
demu z o$miu, arbitralnie przez autorke wyodrebnionych
tematéw odpowiada (kazdy wywoluje?) jedno przedstawienie.
Drugim celem tak napisanej ksigzki wydaje si¢ wigc — moze
na pierwszy rzut oka paradoksalnie — wyeksponowanie i uza-
sadnienie silnej pozycji teatru jako medium idei i miejsca
dyskursu spolecznego. Opisane przedstawienia wiasciwie
niczego nie przedstawialy — jesli mysle¢ o tradycyjnym miesz-
czanskim teatrze i jego ,obrazach §wiata”, ,funkcji zwiercia-
dia” (nawet krzywego), czy ,potwierdzeniach spolecznych
podzialéw” (widocznych tylez na scenie, ile w uktadach
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widowni) - lecz funkcjonowaly w zwarciu ze §wiatem, ktéry
czego$ chciat od twércéw i oni tez czegos od niego chcie-

li. Tuzywali teatru jako narzedzia mocnego i operatywnie
skutecznego: chocéby jako rozsadnika idei. Krystyna Duniec
pokazuje przede wszystkim przeplywy i miejsca polaczen —
wszystko to, co sprawialo, Ze teatr byl waznym elementem
spotecznego ukladu, byt teatrem publicznej debaty. Takie
ujecie nakazuje odejsécie od teatralnego kanonu miedzywojnia
— ustalonego z pozycji gléwnie estetycznych — i przywolanie
slabiej pamietanych realizacji, ktére wprawdzie byly w swoim
czasie przedmiotem wielu sporéw, awantur, prasowych poty-
czek czy obyczajowych skandali (lub przeciwnie, celowych
przemilczen), ale nigdy nie zostaly umieszczone na liscie
,hajwazniejszych” dokonan teatralnych. Tymczasem jako
poligon spotecznych debat okazaty sig¢ bezcenne, wprowadza-
Iy bowiem w ruch tematy i problemy, ktére krazyty w powie-
trzu i codziennos$ci, cho¢ w oficjalnym obiegu nie po§wiecano
im dostatecznej uwagi.

Tak bylo miedzy innymi z emancypacja i prawami kobiet —
przyklad Sprawy Moniki Marii Morozowicz-Szczepkowskiej
jest podwéjnie znaczacy. Z jednej strony bowiem prawa kobiet
(rzecz jasna, po walce i licznych naciskach, poprzedzone
dziataniami pokolenh wczesniejszych) zostaly zagwaranto-
wane odpowiednimi zapisami w ustawach i mtode panstwo
awansowalo w ten sposéb do grona prymuséw Europy, z dru-
giej — faktyczne przestrzeganie tych praw oraz uzus obycza-
jowy pozostawialy wiele do Zyczenia; jak pisat Boy: ,pieklo
kobiet” bylo ,wciaz otwarte”. Inna jeszcze strona medalu
polegata na nieustannej deprecjacji ruchéw kobiecych (autor-
ka przytacza wiele cytatéw z tekstéw — niestety — Antoniego
Stonimskiego: pogardliwych i protekcjonalnych), o§mieszaniu
kobiecego pisarstwa, relacjonowaniu osiggnie¢ zawodowych
w tonie zdarzenia wyjatkowego, niemal ekscesu (,Kobieta
dyrektorem teatru!”), wreszcie ttumieniu zar6wno dazen
do niezaleznosci kwestionujacych ,naturalne” kobiece role,
jak i budowania osobliwych (z punktu widzenia dotychcza-
sowego obyczaju podtrzymywanego przez patriarchat) kobie-
cych zwigzkéw milosnych, przyjacielskich, czy siostrzanych,
po prostu dajacych zyciowe wsparcie. Maria Morozowicz-
-Szczepkowska nieustannie tez musiata wystuchiwac krytyki
literackiego poziomu swoich sztuk (,,plytkosé¢ w ujeciu”, wyro-
kowat Irzykowski). Krystyna Duniec przemyslnie umiescita
przedstawienia Morozowicz-Szczepkowskiej (tu juz przedsta-
wienia rozumiem takze jako prezentacje i propozycje wyobra-
zonych rozwigzan) pomiedzy Dziejami grzechu a Rodzing,
wprowadzajac je w nowy interpretacyjny kontekst, ale
i odsuwajac na dalszy plan kwestie ,niedosytu literackiego”,

a zamiast tego stawiajac na ,myslenie o teatrze jako medium
spolecznej diagnozy” (s. 331). Niepojete, ze — cho¢ w zmienio-
nych warunkach i prawie sto lat pézniej — diagnozy w kwestii
praw i wolnosci kobiet dramatycznie podobnej.

I wreszcie — sprawa budowania tej opowiesci. Jak
we wszystkich tomach serii, tak i tutaj przedstawienie historii
iteatru (czy tez: przedstawienie historii poprzez teatr) jest
wielotematyczne, wielomaterialowe, nielinearne i wyraziscie

autorsko komponowane. Trzeba obejrzec¢ filmy, skupi¢ sie

na ilustracjach, poczyta¢ komentarze, pobiega¢ po stronach
za wskazaniami odsylaczy — a gléwna narracja nabierze
rumiencéw dopiero w tym rozmaitym towarzystwie, ktére
zresztg zupelnie zmienia hierarchie lektury. Dwudziestolecie
jednak, z tej racji, ze autorzy dysponowali juz obfitym mate-
riatem audiowizualnym, pozwolilo na nieco inny rodzaj
podejscia do zrédel: Krystyna Duniec przyznaje we wstepie,
ze ,2uzywanie materiatu filmowego okazatlo sie rodzajem
praktyki badawczej, [a] filmowe i ikonograficzne archiwum
zmienilo swéj charakter z dokumentacyjnego na kreacyjny”
(s. 10). O co chodzi? Juz dawno nie mys$limy przeciez o archi-
wum jako zbiorze mniej lub bardziej opracowanych, pogru-
powanych dokumentéw, ktére dajag nam ,,dostep” do jakiejs
prawdy, przeciwnie, coraz cze$ciej fraza ,,archiwum perfor-
matywne” traktowana jest jak staly zwigzek frazeologiczny
(archiwum tylez jest wytwarzane, co i wytwarza). Autorka
doprecyzowuje swoje rozumienie, wigzac wlasng strategie
badawcza z technikami found footage: ,dzieta sztuki”, powia-
da, ,to materialy znalezione, ktére sa nieustannie kwestio-
nowane, waloryzowane, interpretowane na nowo”, a ,,sztuka
poniekad sama pisze swoja historig, historyk zag§ moze tylko
odnosi¢ sig do poszczegdlnych jej przedstawien, traktujac

je jako historyczne, ale stale zywe performatywy [...]" (s. 10).
Sama mam wprawdzie nieco inny obraz tej strategii — nie
moéwitabym, na przyktad, o ,materiatach znalezionych”, tylko
o materiatach odszukanych (nawet wbrew uzusowi) — ale
doceniam jej efekt: o ile autorska sygnatura bez watpienia
odcisnela sig na wyborze kluczowych probleméw, o tyle ich
,otoczenie” pozostawia czytelnikowi wiele samodzielnosci,
bo przyznala jg sobie takze Krystyna Duniec. To gest, ktéry
oznajmia, ze mimo podejécia badawczego, mam w sobie (ja,
autorka) wiele emocji zwigzanych ze zdobytym materiatem
inie zamierzam ich wyciszaé¢, bo w imig czego? Bede wigc
dokonywaé¢ subwersywnych polaczen, penetrowac obszary
niepewne, ryzykownie wchodzi¢ w zwarcie z dominujacym
przekazem, wytawiajac spod powierzchni nieoczywiste
znaczenia. I tego samego oczekiwac od czytelnika. Filmy

i zdjecia nie ,,ilustruja”, ale chcg wywolywacé interpretacije,
ekscytowaé, zmusza¢ do aktywnego z nimi obcowania. Obok
fotografii z przedstawien Morozowicz-Szczepkowskiej nagle
zamieszczono zdjecia z warszawskich rewii (na scenie szaleje
Loda Halama) czy zdjecie autorki Sprawy Moniki w zalotnym
kapeluszu wdzigcznie przybranym kwieciem, z bukietem

w reku i w falbaniastej sukni wigzanej urocza kokarda: kom-
pletne zaprzeczenie domniemanego wizerunku §wiadomej,
wyzwolonej feministki, ktora wypowiada postuszenstwo
patriarchatowi i zaczyna zy¢ wedle wlasnych zasad — z pew-
no$cia nie dlatego, ze akurat nie byto pod reka innej fotogra-
fii... I z pewnoscig z podobnych powodéw rozdziat Boston,
czyli Zydzi otwieraja stynne fotografie ze spektaklu przygo-
towanego w Studiu im. Zeromskiego na Zoliborzu, a dopie-
ro na kolejnych stronach idg zdjecia z zydowskiego Teatru
Mtodych, choé to najpierw tam Michal Weichert wystawil
Boston w jidysz. Chronologia zostata wigc zakt6cona, ale
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celowo, skoro tak wlasnie — wspominajac wylacznie o spek-
taklu w Studiu im. Zeromskiego — opowiadalismy sobie przez
cale lata o teatrze polskiej awangardy, wlasciwie pomijajac
Weicherta i milczgc o pierwszenstwie jego pracy, a przeciez
wersje na Zoliborzu wolno wrecz nazywac po prostu przenie-
sieniem albo ,wersjg polska”. Z tego drobnego przesuniecia,
ktérego wielu czytelnik6w nawet ma prawo nie dostrzec,
wylania sie jednak fragment historii zwigzkéw teatru zydow-
skiego i polskiego oraz sposobéw opowiadania o nich: raczej
osobno, raczej wlasnie bez ,zwigzkéw”, raczej w ujeciu typu
Lteatr zydowski w Polsce”, tymczasem przeciez na Zoliborzu
takze rezyserowatl Weichert, a symultaniczna scenografia
autorstwa Syrkusa, tez Zyda, wspoéttworzyla te, jak pisze
Krystyna Duniec, ,,symboliczng alegorie relacji polsko-
-zydowskich” (s. 471). Ktéra z pokazanych materiatéw trzeba
sobie pouktada¢ troche na wtasny rachunek.

Po Dwudziestoleciu wedrujemy wiec drogami zdecydowanie
niewydeptanymi, co wiecej, czytelnicy, ktérzy darza te epoke
zainteresowaniem, ale niespecjalnie zglebiali akurat sprawy
teatru (w zwigzku z czym czeka ich wiele odkryé: Schiller
i Osterwa, owszem, sa, ale z nazwisk ,,gléwnego nurtu” utrwa-
lonego w teatralnych kanonach to juz wszyscy... im bardziej
zagladamy do $rodka, tym bardziej Ordonki tam nie ma... jest
jeszcze Rostworowski, 6wczesnie gwiazda, dzi§ ze szczetem
zapomniany, wigc §miato mozna go zaliczy¢ do kategorii
odkry¢) zobacza, ze spojrzenie poprzez teatr pozwala na uzy-
skanie niespodziewanie wielostronnej i interesujacej perspek-
tywy epoki. Owszem, naznaczonej przy tym wyrazistymi
autorskimi interpretacjami, ale przeciez wtasnie o to chodzi,
zeby wciaz sie spieraé, zeby widzie¢ inaczej. Pajeczyna bez
pajaka, niestety, nie istnieje, dlatego po §wietnych i podnosza-
cych na duchu rozdziatach o teatrze robotniczym, po jasnych
akcentach emancypacyjnych, ksigzka Krystyny Duniec
koniczy sie rozdziatem Baba-Dziwo, czyli faszysci. Rozdziat
zamykaja fotografie z przedstawien — nie, wcale nie z dwu-
dziestolecia, lecz z teatru wspélczesnego. I nagle nie ma sie
o0 co spierac z autorka... |

! Zob. materialy dostepne na stronie internetowej: https://zacheta.
art.pl/pl/wystawy/przyszlosc-bedzie-inna [dostep 20 czerwca 2018].
Wystawa trwata od 24 lutego do 27 maja 2018 roku.

? Badania nad tym, jak pajaki radzg sobie z toksynami, prowadzone
sg w Katedrze Fizjologii Zwierzat i Ekotoksykologii Uniwersytetu
Slaskiego; cytat i wiadomosci ze strony: http:/www.us.edu.pl/
polubmy-pajaki.

3 Pomystodawczyni serii, Joanna Krakowska, r6znorakim znaczeniom
,przedstawienia” projektowanym dla kolejnych ksigzek poswieca
spory ustep we wprowadzeniu do swojej pracy PRL. Przedstawienia —

wyjasénia tam, jak rozumie ,przedstawienie jako dyskurs” (s. 8-12).
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Soamls . Considering that 50% of all books

in translation worldwide are from
English, while only 6% are translated
into English, Odin Teatret (Denmark),
the Grotowski Institute (Poland) and
Theatre Arts Researching the Foundations (Malta) have
created Icarus Publishing Enterprise, whose purpose
is to present English translations of texts about the practice
and vision of theatre as a laboratory, written by
artists and scholars.
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vt Mirella Schino
An Indra’s Web: The Age of Appia,
Craig, Stanislavski, Meyerhold,
Copeau, Artaud

Translated by Vicki Ann Cremona and Marco Galea
[carus Publishing Enterprise, Holstebro —Malta— Wroctaw 2018

To what extent is theatre a part of our culture?

For centuries, theatre professionals inhabited a society
apart. The twentieth century changed this but perhaps not
in the way we have always thought it did. This book is about
the theatre-makers who were chosen as models in the
early twentieth century, as well as about their spectators.
Although they never coalesced into a movement,

the theatre masters created a web that was instrumental
to a unigue transformation. This radical change was more
than an aesthetic revolution or a completely new way of
creating performances, and we are still grappling with

its meaning. An Indra’s Web looks at this transformation
from a new perspective, subverting the accepted hierarchy
of arguments, and describes it in a way that both theatre
experts.and general readers can benefit from. It does this
by drawing upon examples from novels, performances,
journals, biographies, events,

MIRELLA SCHING wars and revolutions.
Tﬁ“\:j‘.frl‘;iﬁﬂfh An Indra’s Web presents
i a history that cuts across

many subjects, with one
foot in theatre and the
other in the outside world.

icaruspublishing.com
ksiegarnia.grotowski-institute.art.pl



