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Abstract: Dorota Semenowicz. ,Black, White, Shame. The Scandal
about Brett Bailey’s ‘Exhibit B’

In 2014 the Barbican Centre in London cancelled the performances of Brett
Bailey’s Exhibit B. The director referred to the phenomenon of ‘human
z00s’, i.e. colonial exhibitions which consisted in imitations of Indian
and African villages, where half-naked indigenous people were show-
cased. Despite the fact Bailey explained that his “intention was to raise
awareness of systems of racism, objectification and dehumanisation”,
the work was considered racist and triggered protests of London’s black
community.

The article presents both the scandal itself and (by juxtaposing the reac-
tions of white and black audiences in London, Paris and Wroclaw) the
paradoxes related to the project, which can be called ‘a war of shames’.
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e wrzesniu 2014 roku, trzy miesigce po
demonstracjach przeciwko pokazom
Golgota Picnic w Polsce, w Londynie
oprotestowano projekt Exhibit B biatego
Poludniowoafrykanczyka Bretta Baileya. Tytutowe angielskie
stowo oznacza nie tylko eksponat wystawiony do oglada-
nia, lecz rowniez — co przede wszystkim podkreslat rezyser
— dokument przedstawiony sagdowi lub tawie przysieglych,
fizyczny dowéd w sprawie, w tym wypadku w sprawie o ludo-
béjstwo, wyzysk i okrucienstwa, jakich Europejczycy dopusz-
czali sie w Afryce. Inspiracje do projektu stanowity wystawy
kolonialne, organizowane w europejskich miastach do polowy
XX wieku (ostatnia odbyla si¢ w Brukseli w 1958 roku). Byly
to m.in. imitacje afrykanskich wiosek, w ktérych umieszcza-
no pé6inagich ,dzikich”. Stanowily one ,niedzielng” rozrywke
europejskich mas. Jednoczesnie stuzyty naukowcom do upo-
wszechniania rasistowskich teorii o wyzszosci rasy bialej,
a rzadom — do legitymizowania kolonialnej ekspansji swoich
panstw. Pod koniec XX wieku badacze opisujacy to zjawisko
nazwali te wystawy ludzkim zoo (zob.: Zoos humains..., 2002).

Protesty przeciwko wystawie Exhibit B Bretta Baileya; fot. Thabo Jaiyesimi
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Projekt Baileya skladal si¢ z dwunastu zaaranzowa-
nych tableaux vivants®. Jeden z nich przedstawia kobiete
z faficuchem niewolniczym na szyi, siedzaca do nas tylem
na skraju 16zka swego pana, ktérego seksualne zachcianki
musiata spetnia¢ (jej twarz widzimy w lustrze). Scena to
elegancka sypialnia niemieckiego oficera — petna fotografii,
obrazéw, pamiatek licznych podbojéw. Catosci dopetnia opis
sposobu, w jaki biali panowie obchodzili sie ze swa czarng
stuzba, jak karano préby ucieczki i kazde niepostuszenstwo.
W innej scenie widzimy mezczyzne o pobielonej twarzy
z olbrzymim koszem silikonowych rak. Belgijscy koloniza-
torzy odcinali rece kongijskim robotnikom zatrudnionym
przy zbiorze kauczuku, gdy ci nie spelniali morderczych
norm zbioru. Ogladamy tez legendarna hotentocka Wenus —
Saartjie Baartman, buszmenke, ktérg na poczatku XIX wieku
prezentowano w Europie na pokazach dziwadel. Z powodu
swoich steatopygicznych posladkéw kobieta stata sie obiek-
tem naukowej obsesji, erotycznej fascynacji i upokarzajgcego
traktowania. Po $mierci fragmenty jej ciata wypreparowano,
umieszczono w formalinie i prezentowano w paryskim Musée
de 'Homme do 1976 roku.

W innej scenie za kratami opatrzonymi napisem ,,Nie
karmié¢ czarnych” widzimy Mulatke, ktérg apartheid w RPA
na mocy ustawy o segregacji rasowej pozbawit biatej matki,
uznajac matzenstwo jej rodzicéw za niewazne i zabraniajac
matce kontaktéw z cérka. Kolejny obraz przedstawia pochylo-
na nad wiadrem kobiete, trzymajacg w reku ludzka czaszke.
W Niemieckiej Potudniowo-Zachodniej Afryce odciete glowy
tysiecy zabitych z plemienia Herero ich matki, Zony, siostry
i corki gotowaly, a potem kawatkiem szkta obieraty z migsa
i skéry. Czaszki wysyltano do Europy, gdzie stuzyly ,naukow-
com” do udowadniania teorii wyzszoSci bialego cztowieka.

Wiekszos$¢ scen Exhibit B ukazuje okropnosci, jakich
dopuszczali sig w Afryce europejscy kolonizatorzy. Bailey
stworzyt je na podstawie archiwalnych zdje¢, swiadectw —
materiatow, ktore znalazt w czasie kwerend w muzeach, m.in.
w Narodowym Archiwum Namibii. W obrazy przeszlosci
wplétt tez nawigzania do aktualnej polityki migracyjnej,

a tym samym — wspélczesne kontynuacje dyskryminacji
rasowej, faczac przeszle i terazniejsze niesprawiedliwosci.

W jednej ze scen widzimy mezczyzne z petla na szyi i ze skre-
powanymi taémg klejaca stopami i dloimi. Z opisu mozna
wyczytaé, ile os6b zmarlo z powodéw uduszenia w czasie
deportacji z Europy do ojczystych krajow.

Projekt funkcjonowat raz jako spektakl, raz jako wystawa-
-performans?. Byl prezentowany zaréwno w teatrach i na festi-
walach teatralnych, jak w centrach sztuki. Za kazdym razem
ogladato sig go w ciszy, o ktérg wyraznie prosili organizatorzy,
pojedynczo albo w matych grupkach. Bailey chcial stworzy¢
atmosfere powagi, skupienia i wznioslosci, a nie rozrywki,
jakiej stuzyly wystawy kolonialne. Odwrdcil tez perspektywe.
Nie tylko widzowie przygladali sie ,obiektom”, ale i one przy-
gladatly sie widzom: jak sig zachowywali, co robili, jak czytali
objasnienia na tabliczkach. Sledzili ich wzrokiem i dazyli do
nawigzania kontaktu®. To skierowane na widza spojrzenie

mialto odwracac relacje: ogladajacy — ogladany, a tym samym
zmienia¢ stosunek dominacji.

W programach towarzyszacych pokazom Bailey pisal, iz ,w
Exhibit B chcial zaglebi¢ sig w archiwa okresu historii, ktéry
zostal wygodnie zapomniany — zapomniany przez tych, kté-
rzy, w tamtej epoce, byli panami kolonii; oraz nada¢ ikoniczna
forme kilku z licznych metod, jakie zachodnie mocarstwa
stosowaly, aby zdehumanizowac¢ tych, ktérych chcieli ogra-
bi¢, poddac¢ kontroli i wykluczy¢™. Wielokrotnie powtarzat,
ze jego ,intencjg bylo uswiadomienie ludziom systeméw
rasizmu, uprzedmiotowienia i dehumanizacji, ktére legity-
mizowaly brutalng polityke grabiezy, kontroli, wykluczenia
i eksterminacji; systemy, ktére wciaz dzialajg” (Bailey, za:
Sassen, 2014b).

Mimo to wiele os6b uznalo dzieto za rasistowskie.

W Londynie kampania pod hastem ,,Boycott the Human
Zo00” ruszyla 19 sierpnia, ponad miesigc przed pokazami.
Zaangazowali sie w nig aktywisci, zwigzki zawodowe, arty-
§ci, organizacje artystyczne i grupy spoleczne. W Internecie
ukazala sig petycja, ktérej autorka byta aktywistka Sara
Myers, wzywajgca organizatoré6w do wycofania projektu

z programu. Podpisalo jg niemal dwadziescia trzy tysigce oséb
(Withdraw the racist Exhibition, 2014). Przez caly miesigc pod
Barbican Centre organizowano pikiety. W dniu pierwszego
pokazu wobec radykalizacji protestu policja doradzita orga-
nizatorom odwolanie pokazéw. Exhibit B byt pierwszym pro-
jektem anulowanym przez Barbican od jego otwarcia w 1982
roku, a skandal, jaki wywotal, wigzal sie z gwattowna debatg
wokét kwestii rasizmu i wolno$ci ekspresji artystyczne;j.

Przypadek Exhibit B jest niezwykle interesujgcy nie tylko
dlatego, ze odwraca dominujgce w Polsce przekonanie, iz
teatr jest sitg postepowa, a protestujacy przeciw niemu — kon-
serwatywna, zacofang, antymodernizacyjna, nierozumiejaca
wspolczesnego §wiata i sztuki. To protestujacy, przedstawicie-
le kultury stabszej, walczacy o uznanie swoich praw i wiekszg
slyszalno$¢ w przestrzeni publicznej, wystepowali przeciw
reprezentowanemu przez projekt obowigzujacemu systemowi
wartosci, wedlug ktérego bialy twérca moze wypowiadaé
sie w imieniu czarnej spotecznosci, wykorzystujac czarnych
aktoréw. Wedlug nich Exhibit B nie podwazal stereotypéw, ale
je utwierdzal. Z polskiej perspektywy londynski skandal prze-
ksztalcal zatem stosunki miedzy sztuka i spoleczenstwem,
kulturg dominujacg a oporem, wtadzg a ofiara.

Przypadek ten jest réwniez interesujacy ze wzgledu na
zastosowang przez rezysera strategie wstydu. Exhibit B poka-
zuje, jak indywidualny wstyd staje sie emocjg zbiorowsq oraz
jak przeksztalca si¢ w publicznym obiegu. W niniejszym
tekscie przedstawig zaréwno przebieg samego skandalu,
jak i zwigzane z nim paradoksy, ktére — uzywajac stow
Przemystawa Czaplifiskiego — mozna nazwac wojng wstydow
(Czaplinski, 2016).

Wstyd bialego czlowieka
Exhibit B miato premiere w 2010 roku® i zanim dotarto
do Londynu, byto wczesniej pokazywane w wielu miastach
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Europy, zdobywajac opinig dzieta kontrowersyjnego.

W Polsce projekt zaprezentowano w 2013 roku we Wroctawiu,
w ramach VII Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego
Dialog. Michat Centkowski okreslil go mianem ,wstrzasaja-
cego studium trwajgcego przez wieki holokaustu ludnosci
afrykanskiej, bestialstwa oraz wyzysku” (Centkowski, 2013).
Takze inne, cho¢ nieliczne recenzje, jakie pojawily sie na
temat wroclawskiego pokazu potwierdzajg emocjonalng silte
oddziatywania projektu:

Pomyst Bretta Baileya jest najprostszy w swojej makabrycz-
noéci. Pokazuje ludzi jak muzealne eksponaty, tyle ze nie
odlane z mieszanek najnowoczesniejszych mas plastycznych
albo spreparowane z wosku jak w muzeum Madame Tussaud,
tylko zywe. Ich jedynym zadaniem aktorskim jest wzbu-
dzenie w bialych ogladaczach poczucia zazenowania. [...]
Nikt w mojej rodzinie nie byt kolonialista, ale uleglem presji
i poczulem sie winny jako biaty (Kucharski, 2013).

[Widzowie] czujq sie zazenowani, zaskoczeni, zawstydzeni.
Po drugiej stronie jest przeciez czlowiek, ale sprowadzony do
roli przedmiotu, osobliwo$ci. Odebrano mu czlowieczenstwo
i zabrano wolnoé¢, wykorzystano. [...] Cho¢ Polska nie ma
przeszlosci kolonialnej Exhibit B dotyka naszego czlowie-
czenstwa i wrazliwo§ci. Brett Bailey przywrécit godnosé
ofiarom zbrodni kolonialnych, ktére za sprawg ignorancji
biatego czlowieka stracily prawo glosu. Staly sig anonimo-
wym ttumem ,,dzikich”, mordowanych bezkarnie przez
kolonizatoré6w. Pamie¢ o nich, ale takze analiza wspolcze-
snych relacji Europy z krajami Trzeciego Swiata, burza nasza
wygodna rzeczywisto$é, wprowadzajg niepokéj. Czujemy
odpowiedzialno$¢, a to pierwszy krok do tego, by bezmyslnie
nie przyzwala¢ na tamigcq prawa czlowieka polityke emigra-
cyjng (Kolodynska, 2013).

W bardzo podobnych stowach o projekcie wypowiadali sig
polscy widzowie, z ktérymi na temat wroclawskiego poka-
zu rozmawiatam. Wszyscy byli niezwykle poruszeni tym,
co zobaczyli. Wiele oséb poréwnywalo sceny do stacji Megki
Panskiej, jakby czarni performerzy chcieli nam powiedziec:
»Spojrzcie, ilu my mamy Chrystuséw”. Bailey rzeczywiscie
podkreslal sakralny wymiar przedstawienia: ustawial §wiece,
wyciemnial §wiatlo, performeréw umieszczal na podestach,
wzmacniajac dystans miedzy ogladajacymi a ogladanymi.
Sakralno$¢ budowal réwniez zamykajacy pokaz, poruszajacy
chér namibijskich gléw. Cala scena nawigzywata do praktyki
niemieckiego eugenika, doktora Eugena Fischera, ktéremu
czaszki Namibijczykéw stuzyty do celéw naukowych (doktor
dokonywat réwniez sterylizacji namibijskich kobiet, a po
latach kierowat nazistowskim programem masowych stery-
lizacji w Niemczech). Z postumentéw wystajg cztery glowy
$piewakoéw wykonujacych namibijska piesn. Nad nimi wiszg
trzy fotografie ponumerowanych $cietych gléw.

Liczne byly réwniez bezposrednie odniesienia do chrzesci-
janstwa: mezczyznie z koszem silikonowych ragk przyglada sig

z boku figura Matki Boskiej, a na podescie, na ktérym usadzo-
no kobiete z ludzkg czaszkag w reku, widnieje znak krzyza. Nie
przez przypadek projekt byl tez pokazywany w Awinionie,

w koéciele Celestynéw. Z jednej strony, performerzy umiesz-
czeni w pustych wnekach kosciola jawili sig jako §wieci (zob.:
Sack, 2013); z drugiej — miejsce podkreslalo udziat Kosciota

w stuzbie kolonialnego wyzysku. Bailey bardzo starannie
dobieral miejsca prezentacji. W Edynburgu bylo to, na przy-
ktad, wnetrze dawnej biblioteki uniwersyteckiej Playfair (z
wysokimi stiukowymi sufitami i olejnymi portretami wik-
torianiskich dzentelmenéw), co sktaniato z kolei widzéw do
zastanowienia sie nad rolg zachodniej nauki w historii tej
niesprawiedliwosci®.

Wszystko to dzialania wzmacniajace w widzach poczucie
wstydu — emocji przywolanej zar6wno we wszystkich pol-
skich recenzjach, jak i we wpisach do zeszytéw, w ktérych
widzowie po wyjsciu z pokazu mogli opisa¢ swoje wrazenia,
podzieli¢ sig uwagami. W osiemdziesigciu wpisach z poka-
z6w w Edynburgu, udostgpnionych na stronie Third World
Bunfight (zespotu Baileya) wstyd i poczucie winy sg chyba
najczesciej pojawiajacymi sig sfowami opisujacymi emocje’.

Wedlug amerykanskiego psychologa i filozofa Silvana
Tomkinsa, uznawanego za twérce nowoczesnej ,teorii afek-
téw”, wstyd i poczucie winy sg tym samym afektem (zob.:
Tomkins, 2016, s.163-173). R6znia sie¢ dopiero na poziomie
dos$wiadczenia, poniewaz doswiadczenie sklada sig z r6z-
nych komponentéw, a afekt, ktory filozof okresla terminem
wstyd-upokorzenie, stanowi tylko jeden z nich. To — jak pisze
— ,afekt ponizenia, porazki, przewinienia i alienacji” (tamze,
s. 163), szczeg6lnie uwiklany w samoswiadomos$¢. Inaczej
moéwigc w afekcie wstydu to ,ja”, czyli podmiot afektu a nie
jego przedmiot jest najistotniejszy.

W Exhibit B wstyd nie rodzit sig tylko z rozpoznania, ze
$wiat kolonialny ,nie byl — jak pisze Achile Mbembe — anty-
tezg porzadku demokratycznego. Byt zawsze jego sobowtérem
czy tez nocng twarza” (Mbembe, 2018, s. 47), a pierwotna
przemoc zostata po prostu wyprowadzona w miejsca odlegte,
niewidoczne. Rodzil sie z rozpoznania i zrozumienia naszej
w tym winy. Jak pisal w recenzji Michal Centkowski:

Caly ten dyskomfort, niepokéj i lek, poczucie wstydu, uczu-
cie zamkniecia, niewoli, dezorientacja i niepewnos¢ towa-
rzyszace mi od samego poczatku biorg sig stad, ze to nie my
jesteémy widzami. To nie czarni artyS$ci graja swoich przod-
kéw. To my, wspdlczesni Europejczycy, odgrywamy tamtych
wstretnych paryzan i berlinczykéw, mieszczan sycacych

sig poczuciem wilasnej wyzszo$ci. Jesteémy — w prostej linii
- spadkobiercami epoki kolonialnej. Exhibit B to nasza kara
(Centkowski, 2013).

Owo rozpoznanie i wstyd z nim zwigzany byt wywolany za
sprawg bardzo sugestywnego odtworzenia sytuacji wystawy
kolonialnej. Widzowie sg tu przylapanymi — bialymi i przyla-
puja — biatg Europe. Jak w przypadku sytuacji analizowanej
przez Sar¢ Ahmed w ksigzce The Politics of Emotions, wstyd
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nie jest tu tylko stanem emocjonalnym odczuwanym przez
widza, ale posredniczy w relacjach migdzy tym, co indywi-
dualne i zbiorowe, laczy indywidualng przestrzen cielesna
z przestrzenig spoleczna.

Wstyd wigzal sig jednak nie tylko ze $wiadomoscia przy-
naleznosci do kultury, ktéra zepchneta innych do pozycji
przedmiotu, lecz réwniez z dwuznacznos$cig sytuacji, w ktorej
jako biali widzowie ogladamy czarnych aktoréw w roli ich
uprzedmiotowionych przodkéw, co wybrzmiewa juz w przy-
wolanej recenzji Agnieszki Kotodynskiej. Réwniez wedlug
Edwina Bendyka, najtrudniejsze w obcowaniu z Exhibit B byto
to, ze ,«przedmioty» nawigzujg kontakt wzrokowy, wypro-
wadzajac widza z r6wnowagi — niby uczestniczymy w grze,
performansie, jednak jego uczestnicy to realni czarnoskérzy
mieszkancy RPA, kraju jeszcze do niedawna wiernego ideolo-
gii apartheidu” (Bendyk, 2013). W kontekscie wspélczesnego
$wiata uprzedmiotowienie drugiego czlowieka uznajemy
przeciez za moralnie zle, niedopuszczalne. Tymczasem Bailey
podejmuje gre z rasistowskimi stereotypami na temat czar-
nych, odtwarzajac sytuacje dominacji: biali widzowie i czarni,
zywi ludzie wystawieni na pokaz. Jednoczesnie to wlasnie
czarne ciala performeréw przenosity historyczne doswiad-
czenie w ,tu i teraz”, czyniac je terazniejszym, namacalnym,
bolesnym. Byly nosnikiem pamieci cierpienia i upokorzenia.
Stanowily tytulowy dowdd rzeczowy, funkcjonowaty jako
y,medium”, dzieki ktéremu terazniejszos¢ i przeszlosé zlewala
sie ze sobg. Aktywne spojrzenie performeréw upodmiotowialo
te ciala, wywolujac w widzach poczucie bycia odstonietym,
charakterystyczne uczucie towarzyszace wstydowi, wzmaga-
jace potrzebe ucieczki, ukrycia sig. Michat Centkowski pisal:
,podobnie jak wiekszos$¢ uczestnikéw, wyszedlem szybko. To,
co zobaczylem, byto nie do zniesienia”; ,Umykam czym pre-
dzej” (Centkowski, 2013).

Wprowadzajac zywych ludzi zamiast zdjec, ilustraciji,
$wiadectw, Bailey wzmacnial zatem do§wiadczenie ludzkiej
empatii, nie fagodzac niezrecznosci sytuacji zachodzacej na
naszych oczach: oto stoja przed nami zywi ludzie, jednocze-
$nie obiekty na wystawie i §$wiadkowie wstydu patrzacej na
nich publicznosci. Projekt zadzialal, poniewaz ogladali go biali
widzowie wezwani do bycia §wiadkami cierpienia Afrykanéw.
Wstyd za zbrodnie przeszlosci miat uczynic ich gotowymi do
wystepowania w obronie innych dzisiaj. Stawat sig zatem — by
uzy¢ formuty Ahmed -, formg rozpoznania” i srodkiem do
pojednania i leczenia dawnych ran, procedurg oczyszczajaca,
narzedziem postepu (Ahmed, 2016, s. 195). Sam Bailey méwil:
,Wiele z tematéw obraca sig wokét wstydu i winy. Moze jest
w tym tez rodzaj katharsis — w kazdym razie to co$, czego
Europejczycy potrzebuja, i ja im to daje — z pomoca czarnych
aktoré6w” (za: Stanislawska, 2013). Bailey nie tylko wiec pietno-
wal postawy, ktére muszg zosta¢ wyeliminowane. Zawstydzal,
aby uczynic¢ §wiat lepszym, §wiadom, iz energia potrzebna do
osiggniecia tego celu wymaga nie tylko racjonalnych argumen-
tow, lecz przede wszystkim emocji.

Jak jednak pokazuje brytyjska badaczka, taki wstyd ma
swoje granice. Eksponujac jeden problem, zakrywa inny.

Exhibit B pozwalato wyladowa¢ wine i wyrazi¢ autokry-
tycyzm, prowadzac czesto do — nawet jesli nie w pelni
u$wiadomionego — poczucia moralnej wyzszo$ci (jesteSmy
sjednostkami o dobrych intencjach” — Ahmed, 2016, s. 194). Po
drugie, maskowato fakt, ze tak ustawiona relacja z widzem nie
bierze pod uwage samych wykluczonych.

Perspektywa wykluczonych

W programie towarzyszacym pokazom Bailey pisze, ze
od 2001 roku podrézuje do Europy z zespolem czarnych
artystow, prezentujac swoje dziela na festiwalach, ktérych
publicznosc jest w wigkszosci biata®. W Exhibit B rezyser
chcial wykorzystac te sytuacje, ograc ja. Jego projekt byt
wyraznie adresowany do biatych mieszkancéw Europy.
Wyobrazmy sobie teraz, ze jeste§my czarnymi widzami pro-
jektu Baileya. Czy zobaczymy to samo? Jak odczuwamy wstyd,
gdy jesteémy swiadkami nie ,,ich”, ale swojego ponizenia?
Wsréd wspomnianych juz osiemdziesigciu wpiséw do ksiegi,
w ktérej edynburscy widzowie umieszczali swoje komentarze,
jest tylko jeden wpis czarnej osoby:

Nikt mi nie powiedzial, jak bardzo bedzie to traumatyczne.
[...] Patrzylam na innych, jak przygladaja sie kobietom i mez-
czyznom, ktérzy mogli by¢ moimi pradziadkami, kuzynami;
patrzylam jak otwierajg program i czytaja, przygladajac sie
tym zapierajacym dech cialom — mojej rodzinie. [...] Czy zmo-
tywuje ich to do przyjrzenia sie swoim dzialaniom, swojemu
jezykowi? Czy sprawi to, ze stang sie¢ §wiadomi wielkiego
przywileju, jaki posiadaja — nawet na tej wystawie: bycia
wyksztatlconymi?

Duzo mocniejsza w stowach relacje znalaztam na blogu
Seliny Thompson, czarnej artystki, ktéra réwniez pokazywata
swoja prace na festiwalu w Edynburgu:

Im dluzej chodze po Exhibit B, tym mniej jestem nim
,poruszona”, a tym bardziej jestem zirytowana i zla. Nic

w tym radykalnego, nie stanowi to dla mnie wyzwania —
tak naprawde nie stanowi dla nikogo, poniewaz wpisuje
sig w powszechna, kulturowa narracje. Te, w ktérej bol

i prze$ladowanie jest jedynym sposobem, w jaki mozemy
zrozumie¢ do$wiadczenie czerni; te, w ktérej fetyszyzujemy
czarne do$wiadczenie jako obrzydliwe [...]. Jesli nie jestem
kim$, w kim praca ta moze wywola¢ poczucie winy, co ma
mi ona do powiedzenia? Nic. [...] Patrze na to wszystko,
czytam. Jestem zta. To leniwe, upraszczajace — odtworzenie
bez zadnego komentarza; nic tu nie wydaje sig stymulowac
dyskus;ji lub dialogu, jest kondensacjg zakazu méwienia
(Thompson, 2014).

Oczywiscie, gniewu nie musieli odczuwacé wszyscy czar-
ni widzowie preformansu, a juz na pewno nie w tej samej
intensywnosci. Obie przywolane relacje pokazuja jednak,
ze o ile wstyd biatego czltowieka wynikal z utozsamienia sie
z pewnym ogoétem (bialg Europa), a poczucie bycia opresorem
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pozostawalo wstydem za kogo$, pozwalajgc na dystans pro-
wadzacy do pojednania z samym soba, o tyle wstyd czarnego
czlowieka byt wstydem za bycie uprzedmiotowionym, ufun-
dowany byt na identyfikacji z ofiara. Taki wstyd rodzi inny
rodzaj niezgody, moze wzbudzi¢ zlo$¢, a nawet agresje. Mimo
iz Sarah Myers, autorka londynskiej petycji domagajacej sie
odwolania pokazéw, nie widziata Exhibit B, wyrazala emocje
czarnej widzki pokazu w Edynburgu:

Celem akcji nie jest podwazenie prawa do artystycznej wypo-
wiedzi, lecz przypomnienie, ze sztuka, jak kazda inna forma
wypowiedzi, nie istnieje poza strukturalnymi relacjami
wiladzy. [...] Exhibit B kontynuuje tradycje, w ktérej opresor
pozostaje niewidzialny, pozostawiony jedynie wyobrazni
widza, dlatego nie jest pracg odpowiedzialng i posuwajaca
sprawy naprz6d. W czasach, gdy nalezy przygladac sie
bialemu przywilejowi, pozostaje kolejnym studium czarnej
nizszosci. [...] Przez dlugi czas obraz czarnych wyznaczaly
artystyczne sceny zdominowane przez zamoznych bialych
Europejczykéw, w ktérych czarni to lojalni stuzacy szlachty,
kobiety niosace wode o zachodzie storica lub nieustraszeni
straznicy gotowi umrze¢, chronigc swojego biatego pana. Te
obrazy niewoli i udomowienia malujg nasz obraz. Exhibit

B utrwala te role i przekazuje kolejnemu pokoleniu, pokole-
niu juz przeladowanemu obrazami czarnej nizszosci. [...] We
wspblczujacym spoleczenstwie, gdy ludzi sg odarci z godno-
$ci, okrywa sig ich, a nie postuguje ich nagoscia, aby zawsty-
dzi¢ osobe, ktéra im ukradta ubranie (Myers, 2014).

Sara Myers zwracata uwage na to, iz projekt nie budowat
poczucia wartosci czarnych widzéw, przeciwnie — odwolywat
sig do obrazéw uleglosci, ponizenia i krzywdy, a tym samym
utrwalatl je. Czarny widz nie mégt za ich sprawg przekroczyé
wymiaru osobistej, destrukcyjnej traumy (w jaki sposéb obra-
zy te mogg budowac poczucie wlasnej wartosci u kogos, kto
musi znosi¢ codzienne upokorzenia?), a wybdr obrazéw suge-
rowal, ze z dziejow czarnej zbiorowosci nie da sie zaczerpna¢
zadnych pozytywnych tresci. Zaréwno tekst Myers, jak i przy-
wolane relacje pokazuja zatem, ze wstyd nie jednoczy biatych
i czarnych cial, lecz je réznicuje. Nie moze by¢ srodkiem
do spotecznego pojednania, poniewaz wskazuje na odrebne
mechanizmy konstruowania tych cial, a tym samym na rézne
historie swojego aktualnego i historycznego obiegu. W efekcie
nie leczy ran, lecz je na nowo otwiera.

Olga Stanistawska w publikowanym w ,,Widoku” tekécie na
temat Exhibit B dokladnie analizuje argumenty przywolywane
przeciw projektowi. Podsumowujac: protestujacy zarzucali
Baileyowi utwierdzanie obrazu czarnego cztowieka jako stoja-
cego z gory na przegranej pozycji; brak ukazania kategorii rasy
jako konstruktu, czyli kategorii plynnej — historycznej i lokal-
nej; uzycie czarnych aktoréw jako obiektéw zdolnych wytrzy-
macé dtugo w jednej pozycji i stuzacych rozrywce biatych,

a wiec uprzedmiotowienie, a nie upodmiotowienie czarnego
ciala, ktére byloby mozliwe za sprawg §wiadectwa, zeznania,
uruchomienia aktywnej pamigci; utwierdzanie radykalnych

podzialéw na: my — oni, biali — czarni. Stanistawska zwraca
réwniez uwage na to, ze w projekcie Baileya, podobnie jak

w historycznym ludzkim zoo, liczyl sie prawdziwy rasowy/
etniczny charakter aktoré6w: odgrywanie sprowadzalo sig tu
do bycia®. Liczylo sie tylko to, ze aktorzy sg czarni. Fakt, ze
uczestnicy Exhibit B podnosili glowy i patrzyli widzom prosto
w oczy, byt dla protestujacych jedynie symbolicznym gestem,
niezrozumialym i niewystarczajacym.

Znamienne jest, ze we wszystkich miastach, w ktérych
doszto do protestéw, demonstrowali przed teatrem czarni
mieszkancy europejskich miast (biali stanowili wéréd nich
wyjatki), podczas gdy widzowie byli biali (w tym wypad-
ku to czarni stanowili pojedyncze przypadki). Pokazuje to
wyraznie, ze teatr i centra sztuki wspéiczesnej pozostajg
narzedziami klasowej i etnicznej segregacji, nawet w wielkich
wieloetnicznych metropoliach. W programach mainstre-
amowych teatréw Paryza i Londynu rzadko mozna znalez¢
prace czarnych twércow, rzadko sa tez w nich zatrudniani
przedstawiciele innych grup etnicznych, na czele takich
instytucji jeszcze rzadziej stoi ich reprezentant. Bailey odwo-
tuje sie do tego we wspomnianym juz programowym tekscie,
nie zauwaza jednak, ze odtwarza ten podziat sil. Rasizm
przejawia sig nie tylko w fizycznym i werbalnym ataku na
Innego, lecz r6wniez w przemocy symbolicznej, wyrazajacej
sig w rozpowszechnionych wzorcach kulturowych tak mocno
wrosnietych w tkanke spolecznych relacji, ze przyjmowanych
za naturalne. Dlatego Pierre Bourdieu podkresla, ze kultura
jest sprawa decydujacq w walce o wladze i panowanie w spo-
leczenstwie, pozwala wytworzy¢ poczucie tego, co wlasciwe,
co jest obowigzkiem, co wydaje sie stuszne, narzuci¢ przez
jedna grupe swoj obraz rzeczywisto$ci innym grupom. Temu
stuza réwniez stereotypy, z ktérych najczesciej czerpiemy
nasze przekonania o grupach spotecznych. Bailey §wiado-
mie je wykorzystywal. Kto jednak ma wladze narzucania
stereotypu? Kto decyduje o tym, kogo zaliczamy do zmar-
ginalizowanych lub wykluczonych? Jak podkresla Richard
Dyer, stereotypy ,wyrazajg okreslong definicje rzeczywistosci
wraz z jej ocenami, ktore z kolei wigzg sig z podziatem wia-
dzy w spoleczenistwie” (Dyer, 2012, s. 619). Kulture, ktéra ma
wladze narzucania obrazu rzeczywistosci i jej oceny innym
grupom, Bourdieu nazywa kulturg prawomocng. Wielu bada-
czy uwaza, ze obecnie nie da sie juz méwic¢ o kulturze prawo-
mocnej jako jednoznacznie identyfikowalnym kanonie, ktéry
byt punktem wyjscia dla rozwazan Francuza w latach siedem-
dziesiatych. Nalezy dzisiaj za kazdym razem od nowa ustalac
obowigzujace w danej grupie spolecznej konwencje i wzorce
kulturowe.

Paradoks polegal na tym, ze zar6wno Bailey, jak i protestu-
jacy powolywali sie na te same wzorce. I jedna, i druga strona
pietnowala systemy opresji i odwolywata sie do wartosci
spoteczenistwa pluralistycznego i solidarnego, cho¢ inaczej
rozumianych, bo wychodzacych z dwdéch réznych pozycji:
uprzywilejowanych i wykluczonych. Im bardziej skandal sig
zaostrzal, tym bardziej pozycje te sig utwierdzaly, ujawniajac
kryjace sie za nimi leki.
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Czarna spoleczno$¢ nie chciala zosta¢ utozsamiona z obra-
zem upokorzone;j ofiary, ktérym epatowat Bailey. Ten lek
Frantz Fanon poréwnuje w Doswiadczeniu bycia Czarnym
z lekiem odczuwanym przez Zydéw, przywolujac stowa Jean-
Paula Sartre’a: ,[Zydzi] pozwolili si¢ zatrué przez wyobra-
zenie, jakie o nich maja, i Zyja w strachu, aby ich czyny nie
upodobnity sie przypadkiem do tego wyobrazenia. Tak ze
moglibysmy powiedzie¢ [...], ze ich postepowanie jest stale
podwdjnie determinowane od wewnatrz” (Sartre za: Fanon,
2012, s. 627). Wedlug Fanona, podobnie determinowane jest
postepowanie czarnych, z tg zasadniczg réznica, ze czarni sg
,hiewolnikami nie idei na ich temat, ale swojego wygladu”.

O ile Zyd jako bialy moze ujé¢ niepostrzezenie (ostatecznie
decyduje jego dziatanie), o tyle Czarnego nad-determinuje
jego wyglad. W innym tekscie, opisujac swoje do§wiadczenie,
Fanon méwi o ciele ,wystawionym na pokaz” (Fanon, 2010, s.
362). Uwagi klasyka mysli postkolonialnej z jednej strony ttu-
maczg, dlaczego skierowane na widza spojrzenie performera
mialo, w intencji Baileya, odwracac relacje: ogladajacy — ogla-
dany, a tym samym zmienia¢ stosunek dominacji. Zarazem
pokazuja, dlaczego ufundowanie calego projektu na czarnych
performerach (a wigc podkreslenie koloru ich skéry), co wie-
cejwylacznie w rolach upokorzonych ofiar, byto dla czarnej
spolecznosci tak problematyczne.

Z drugiej strony, im bardziej czarni protestowali, tym
bardziej ich dzialania odczytywane byty jako Zrédlo nega-
tywnych odczué i wpisywane w stereotypowe wyobrazenia
biatych o czarnej spotecznosci. Po pierwsze, jak twierdzili,
powodem odméwienia bialemu twércy prawa do wypowiedzi
byt kolor jego skéry (zob.: Amselle, 2014). Sprowadza sie to do
sugestii, ze osoby protestujace, a wiec czarna spotecznosé, sg
w istocie motywowane rasizmem wymierzonym w biatych.
Sam Bailey méwil, ze ,,nie chcieli stuchac¢ o kolonializmie
od biatego chlopaka” (Bailey, [w:] Vlachos, 2014; por.: Sassen,
2014).

Po drugie, obroncy Baileya podkreslali, Ze protestujacy
nie rozumiejg sztuki, ktérg nalezy czyta¢ symbolicznie. To
z kolei wyrazZnie przejaw spolecznej hierarchizacji i podziatu
na,my” i,oni”. Wyksztalcona elita przemawia do naiwnej,
nieracjonalnej, niewyedukowanej, a wrecz dzikiej spolecz-
nosci (wedlug Franza Fanona, w powszechnym wyobrazeniu
»~Murzyni to dzicy, kretyni, analfabeci” — Fanon, 2012, s. 627).
Tymczasem, jak podkresla dr Grace Lordan z London School
of Economics, grupg, w ktérej odnotowano najwigkszy wzrost
uprzedzen rasowych w Wielkiej Brytanii, sg biali mezczyzni
miedzy trzydziestym pigtym a sze§¢dziesigtym czwartym
rokiem zycia, dobrze wyksztalceni i dobrze zarabiajacy (zob.:
Taylor, Muir, 2014).

Lordan odnosila sie do wlasnych badan prowadzonych
od 1983 roku na podstawie danych British Social Attitudes,
komentujac dla ,,Guardian” wyniki sondazy, opublikowa-
ne przez te instytucje cztery miesigce przed planowanymi
pokazami Exhibit B. Wskazywaly one, ze w 2013 roku pro-
cent 0séb przyznajacych sig do uprzedzen rasowych wzrdst
w skali kraju o cztery procent, ale byly regiony, w ktérych

wzrost odnotowano na poziomie nawet siedemnascie procent;
w Walii utrzymatl sie na tym samym poziomie trzydziesci
jeden procent. Najbardziej tolerancyjny okazat sie Londyn,
gdzie nastapit spadek o siedemnascie procent. W skali catego
Krélestwa byl to jednak ewenement. Dane te byly szeroko
omawiane w najwazniejszych dziennikach brytyjskich. Jak
komentowat dla ,Guardian” profesor Bhikhu Parekh, czlonek
Izby Lorddw, ktéry w 1998 roku stanal na czele przetomo-

wej Commission on the Future of Multi-Ethnic Britain, jezyk
na temat rasizmu ulegl w Wielkiej Brytanii przeksztatceniom:
,Termin rasizm przeszed! zmiane znaczenia. Stracit swoja
moralng site. Uzywamy go dzisiaj zbyt swobodnie. Po wojnie,
jesli powiedziates, ze kto$ jest rasista, pojawial sig od razu
obraz Hitlera. Rasistg byt ktos, kto nienawidzil ludzi. Teraz
moglby to by¢ ktos, kto powie: ,Kocham méj naréd i chce
trzymac innych na dystans” (tamze). To jezykowe przesu-
niecie pokazuje, jak rasizm przystosowuje sie do nowych
warunkoéw spotecznych i moze — jak z kolei podkresla Reni
Eddo-Lodge — odradza¢ sie nawet tam, gdzie oficjalnymi
warto$ciami sg rownos$¢ praw i demokracja. Wedtug autorki
ksiazki Dlaczego nie rozmawiam juz z bialymi o kolorze skdry,
rasizm to réwniez bezrefleksyjny stosunek do wtasnej biato-
$ci, ignorancja i bierno$¢ uprzywilejowanych (Eddo-Lodge,
2018). Reakcja obroncéw Baileya ujawniata, opisywang przez
dziennikarke, strategie obrony bialej kultury, to znaczy obsa-
dzanie sie w roli ofiary, a takze jej podwdjne standardy i hipo-
kryzje. Sam rezyser nie poddawat refleksji wtasnej pozyciji,

a przeciez pytanie o to, kto méwi, wptywa na sensy wypowie-
dzi artystycznych.

Exhibit B spotkatl sie z tak gwattownym oporem akurat
w Londynie, poniewaz Czarny stanowi tu historycznie
zakorzeniong figure Innego'®, dzielgc brytyjskie spote-
czenstwo i wyznaczajac dynamike wielu debat, w ktérych
czarna spolecznosé aktywnie uczestniczy. Rasizm i walka
z nim wytwarza w Wielkiej Brytanii obszar jawnych kon-
fliktéw spotecznych i ideologicznych, jest motorem prze-
mian kulturowych przynajmniej od lat pie¢dziesiatych
XX wieku. Przypomne, ze zaledwie dwa lata przed plano-
wanym pokazem Baileya zapadl wyrok w trwajacym az
dziewigtnascie lat procesie o zab6jstwo czarnego nastolatka
Stephana Lauwrence’a — byt to najstynniejszy proces o rasizm
w Wielkiej Brytanii, szeroko komentowany w mediach.
Bailey podejmowal zatem kwestie zZywo dotyczace czgsci bry-
tyjskiego spoleczenstwa.

Warto w tym kontek$cie zwréci¢ réwniez uwage na odbiér
Exhibit B we Francji, ktéra, podobnie jak Wielka Brytania,
zmaga si¢ z przeszloscig kolonialna, a jej najwieksze miasta
to wieloetniczne metropolie. Projekt prezentowany byt na
festiwalu w Awinionie w 2013 roku i trzy razy w Paryzu.

Za pierwszym razem, w 2013 roku, w ramach sezonu RPA
—w centrum sztuki Le Centquatre, nastepnie w listopadzie
2014 roku — w teatrze Gerard Philippe w Saint Denis i w
grudniu 2014 jeszcze raz w Le Centquatre. Ani prezentacja
w Awinionie, ani pierwszy pokaz paryski nie wzbudzilty pro-
testéw. Dopiero za trzecim razem, a wigc juz po londynskim
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skandalu, przed teatrem i centrum sztuki organizowano
demonstracje. Pierwszy pokaz w Saint Denis odwotlano, kolej-
ne odbyly sig dzigki policji, ktéra trzymata na dystans mani-
festantéw blokujacych wejscie do teatru. Pod Le Centquetre
miala miejsce proba sforsowania bramek i policja uzyta gazu
Izawigcego. Mimo iz nie doprowadzono do odwotania wszyst-
kich pokazoéw, wydarzenia wokot Exhibit B okazaly sig dla
francuskiej spotecznosci afrykanskiej przetomowe, w tym
sensie, ze od tego czasu znacznie uwazniej monitoruje ona

francuskie zycie kulturalne'?. Mimo gwaltownosci protestow

rasowej” albo inaczej ,,colour blindness”, niwelujgcej w imie
réwnoéci réznice miedzy ludzmi, z podejrzliwoscig traktu-
jac wszelkie ruchy partykularystyczne. Dlatego we Francji
nie wyksztalcily sig, tak silne jak w Stanach Zjednoczonych
i Wielkiej Brytanii, instytucje, organizacje czy nawet teatry
wspoélnotowe (angazujace czarnych aktoréw i z programem
kierowanym do czarnej mniejszo$ci) majace silne zatoze-
nie walki o prawa obywatelskie czarnych mieszkancow
iich widzialno$§¢ w przestrzeni publicznej. O ile w krajach
anglosaskich pojecie rasy uznano za uzyteczne, by méwic

i wigkszej niz w Londynie sily demonstracji, w Paryzu pokazy
odbyly sie, poniewaz panstwo francuskie stoi na strazy wol-
no$ci wypowiedzi artystycznej. We Francji zar6wno lewica,
jak prawica uznaje akt cenzury za niedopuszczalny (zob.
Semenowicz, 2018).

Casus francuski nie tylko dlatego rézni sie jednak od bry-
tyjskiego. Jak pokazujg socjolodzy Eric i Didier Fassin, we
Francji kategoria rasy byta wyrzucona poza oficjalny dyskurs
az do lat dziewigédziesiatych XX wieku (De la question...,
2009, s. 17). Uznano, ze rasa nie ma naukowych podstaw, wiec
nalezy ja usuna¢ z jezyka i publicznego dyskursu, a problemy
biedy, patologii spotecznych rozwazano w kontekscie spolecz-
nej walki klas lub walk kulturowych, nie konfliktéw raso-
wych. Co wiecej, francuska polityka integracyjna ufundowana
byla na ideach uniwersalistycznych, czyli na ,neutralnosci

o przezytych doswiadczeniach, niesprawiedliwosciach spo-
lecznych czy rasizmie, we Francji stanowito ono tabu. Temat
francuskiej przeszlosci kolonialnej w ogéle dtugo znajdowat
sig w tym kraju na marginesie badan naukowych i dyskursu
publicznego. W centrum debaty publicznej pojawil sie dopie-
ro na poczatku XXI wieku, kiedy wzrosta liczba publikacji,
programéw, dziatan przywracajacych pamieci najpierw temat
wojny w Algierii, nastgpnie cala historig kolonialng Francji.
Zaréwno we Francji, jak i w Wielkiej Brytanii nie tylko
istniejg aktywne czarne spolecznosci, ale Czarny stanowi tez
osadzong historycznie figure Innego. Inaczej jest w Polsce,
gdzie taka figura — historyczna, wyartykulowang i dyskuto-
wana — jest przede wszystkim Zyd (dopiero w ostatnich latach
mozna méwic¢ o LGBT czy uchodzcach). Moze dlatego nikt
nie zwrécit we Wroctawiu uwagi na etyczng dwuznacznos$é

Exhibit B Bretta Baileya; fot. archiwum artysty
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projektu Baileya. Nie istnieje tez u nas silna, styszalna w dys-
kursie publicznym, reprezentacja osob, ktérych rasizm dotyka
bezposrednio. Homogeniczna Polska boryka sig z innymi pro-
blemami niz wielokulturowe spoleczenstwa Francji i Wielkiej
Brytanii, co nie oznacza, ze jest wolna od rasizmu. Rozmowy

na jego temat tocza sig jednak pomigdzy biatymi, co doskona-
le pokazuje polska recepcja Exhibit B.

Okolicznosci odwolania pokazu

Brett Bailey stworzyt projekt kontrowersyjny i te kontro-
wersyjno$¢ czesto podsycal'®. Nie spodziewat sie jednak tak
silnych protestéw i takiej reakcji Barbican Centre. Odwolanie
pokazéw to, oczywiscie, nie tylko efekt sily nacisku prote-
stujacych (pod samym teatrem demonstrowato okoto dwustu
os6b), lecz splot wielu okolicznosci, ktérym przyjrze sie w tej
czesci tekstu.

Katalizatorem protestéw byt artykut Edinburgh’s most con-
troversial show: ,,Exhibit B”, a human zoo autorstwa Johna
O’Mahony’ego, opublikowany w ,,Guardian” 11 sierpnia
2014 roku - relacja z préby do pokazéw w ramach festiwalu
w Edynburgu. W tekscie rezyser przedstawiony jest jako bialy
Poludniowoafrykanczyk z zamoznej rodziny, ktéry na prébie
zachowuje sig jak despota znecajacy sie¢ nad czarnymi aktora-
mi, wedlug recenzenta, ,niepodiaczonymi” do projektu, wrecz
zbuntowanymi (zob.: O’'Mahony, 2014). Sam tytul zréwnywat
Exhibit B z ludzkim zoo, ktére Bailey wskazywat jako inspira-
cje w ulotkach towarzyszacych pokazom. Nigdy nie méwil, ze
projekt jest ludzkim zoo.

Z pokazéw w Edynburgu pojawily sig tez inne recenzje.
Wszystkie podkreslaja emocjonalng site oddziatywania pro-
jektu, punktujac jednoczesnie jego problematyczno$c¢ (zob.
m.in.: Barnett, 2014; Gardner, 2014). Swoja opinie na temat
Exhibit B Sarah Myers wyrobila sobie jednak na podstawie
artykulu O’'Mahony’ego i zdje¢ dostepnych w Internecie. Jak
mowita w rozmowie z dziennikarzami , The Times”: ,,Online
mozna tatwo sprawdzi¢, jak to wyglada. [...] Ogélnie sg to
czarni ludzie stojacy w stuzalczy sposéb w klatkach, z tan-
cuchami wokol nég, zwigzani i skneblowani” (Myers [w:]
Malvern, Swerling, 2014).

Problem w tym, ze projekt Baileya wydarzal sig nie
w samych obrazach, lecz w spotkaniu aktoréw i widzoéw,
ktérzy negocjuja spojrzenia. Widz przechadzal sie pomiedzy
tableaux vivants niczym po wystawie, ale jednoczesnie byt
ich istotnym komponentem — wyszczeg6lnionym na towarzy-
szacych instalacjom tabliczkach (obok elementéw scenografii
i postaci granych przez aktoréw). Same zdjgcia wzmacnialy
uprzedmiotowienie aktoréw, byly odarte z kontekstu (opiséw)
i afektywnej sity realnego spotkania. Dlatego projekt uznano
za ludzkie zoo, co powtarzano w mediach spotecznosciowych,
blogach i r6znych forach: ,Ludzkie zoo nie jest sztuka, jak
Brett Bailey i jego gtupcy chcieliby wam wmoéwig, jest aber-
racja i zbrodnig przeciwko ludzkosci”*3. A takze w mediach
mainstreamowych: Kehinde Andrews, profesor uniwersytetu
w Birmingham, pisal w opiniach ,,Guardiana”: ,Placac, aby
to zobaczy¢, uczestniczysz w najgorszym rodzaju rasowego

naduzycia; ktére dokonuje sie pod pretekstem (lub, co gorsza,
w przekonaniu), ze jest postepowe” (Andrews, 2014). Ludzie
podpisywali petycje (rozpowszechniang przez organizacje
dzialajace na rzecz réwnosci), przekonani, ze glosujg przeciw
bialemu rasiscie wsadzajacym ludzi do klatek.

Co istotne, protestujacy nie brali pod uwage samych czar-
nych artystéw uczestniczacych w projekcie. Tymczasem
wydali oni wspélne o§wiadczenie, w ktérym bronili Exhibit
Bi swojego w nie zaangazowania. Uznano, ze sg nie§wiado-
mi wyzysku albo wystepuja tylko i wyltacznie dla pienigdzy
i stawy. Po odwotaniu pokazéw Priscilla Adade-Helledy,
jedna z aktorek, méwila kanadyjskiej dziennikarce: ,W catym
moim do$§wiadczeniu rasizmu wlasciwie nigdy nikt mi nie
powiedzial «Nie mozesz tworzy¢ swojej sztuki». ZostaliSmy
calkowicie pozbawieni glosu przez ludzi, ktérzy mowis, ze
sg antyrasistami. To bylo naprawde... hmmm... przygnebia-
jace” (Adade-Helledy [w:] Raffaeli, 2014). W jej ocenie, rola
w Exhibit B pozwolila jej dowiedzie¢ sie wiecej na temat wta-
snej tozsamosci. Sara Myers na pytanie tej samej dziennikar-
ki, co by odpowiedziata czarnej aktorce, odparta: ,Nic”.

— Mloda czarna kobieta wlasnie oznajmita, ze czuje sie
pozbawiona glosu i odpowiada pani: ,Nic”?

— Powiedziatabym, ze teraz wie, co czuli nasi przodkowie.
— Ale ona czuje, ze to pani odmoéwita jej glosu.

— Nikomu nie odméwitam glosu. Nie odwotatam pokazu.
Barbican to zrobil - to Barbican jg uciszyl, nie Sara Myers.
My po prostu biliSmy w bebny i protestowalismy (Myers
[w:] Raffaeli, 2014).

Jeszcze na poczatku wrzeénia Toni Rackling, odpowie-
dzialny za teatralny program Barbican Centre, wydat o§wiad-
czenie, w ktérym wyjasnial intencje rezysera i sens dziela.

W kolejnych dniach dyrekcja spotkala sie z protestujacymi,
aby oméwié¢ stawiane projektowi zarzuty. 22 wrze$nia pojawi-
la sig ostateczna odpowiedz na prowadzong przeciw Exhibit
B kampanig: ,Barbican nie jest neutralny w kwestii rasizmu;
jesteSmy mu calkowicie przeciwni i nie prezentowaliby$my
dziela, ktére by go wspierato”. Podkreslal prawo protestuja-
cych do ,,pokojowego protestu”, ale prosit o ,,pelne poszano-
wanie prawa wykonawcéw do grania oraz prawa naszych
widzéw do uczestnictwa” (za: Farrington, 2015). Dziet przed
pokazem zorganizowano otwartg debate w Theatre Royal
Stratford East, w ktérej wypowiadali sie przedstawiciele

obu stron konfliktu'®. Tego samego dnia obie strony ustalily
wspélnie z policja, gdzie stang bramki ochronne i ilu policjan-
téw bedzie zabezpieczaé wejscie do teatru. To jego przestrzen
okazala sie ostatecznie kluczowa dla decyzji o odwotaniu
pokazéw?’s.

Ot6z mialy sie one odby¢ nie w siedzibie Barbican, ale
w przestrzeni teatru the Vaults Waterloo, pod naziemng stacjg
Waterloo — nieduzego teatru, do ktérego wejscie znajduje sie
w waskim tunelu. Stacja Waterloo to przestrzen pod kontrolg
British Transport Police, a droga do teatru i miejsce, gdzie
protestujacy mieli sig zebra¢, podlega Metropolitan Police
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Service. Z kolei sam Barbican, gdzie tez odbywatly sie pikiety,
znajduje sie pod kontrolg City of London Police. Jak pokazuje
Julia Farrington w swoim raporcie na temat przebiegu wyda-
rzen, policja ocenila nisko ryzyko zamieszek i nie przekazata
decyzyjnych uprawnien zadnej z trzech stuzb porzadkowych.
Ostatecznie w dniu premiery tylko jedna z dwéch wyznaczo-
nych jednostek pojawita sig na miejscu, a gdy wezwano posil-
ki, okazalo sig, ze ich nie ma. Protestujacy przelamali barierki
i podeszli pod samo wejscie do teatru, gdzie radia policyjne
nie mialy zasiggu (protestujacy twierdza, ze barierki byly Zle
ustawione). Waska przestrzen intensyfikowata krzyki, gwizdy,
dzwieki bebndéw, podbijajac emocje. W ciasnej, zamknigtej

i slabo o$wietlonej przestrzeni znalazlo sig zbyt wielu ludzi.
Temperatura emocji rosla. Kieron Vanstone, dyrektor teatru
the Vaults, obawiat sig, ze sytuacja wymknie si¢ spod kon-
troli i w wyniku panujacego chaosu protestujacy wedra sie

do $rodka. Zdecydowat sie ewakuowac aktoréw, widownie

i personel. Policja doradzila Vanstone’owi odwolanie wieczor-
nego pokazu lub zmiane jego lokalizacji. Oznajmila nastepnie
organizatorom, ze prowadzi §ledztwo w sprawie zajscia, nie
precyzujac — wedlug Louise Jefferys, dyrektorki Barbican do
spraw artystycznych — czego dokladnie mialo ono dotyczy¢,

i sugerowala catkowite odwotanie projektu. ,W ten sposéb
uwierzyliSmy, ze naprawde bylo niebezpiecznie. Bo dlaczego
prowadzono by §ledztwo w sprawie zamieszek, jesli byto bez-
piecznie?” (za: Farrington, 2015). Dyrekcja obawiata sie dzia-
tania wbrew radom policji i ostatecznie podtrzymata decyzje
o odwotaniu wszystkich pokazéw, ttumaczac ja w o§wiad-
czeniu wzgledami bezpieczefistwa (zob.: tamze). Z kolei The
Boycott Campaign podkreslalo w swoim o§wiadczeniu, ze ,w
czasie protestu nikt nie zostal ranny czy zagrozony. Policja
pojawila sie po doniesieniach o przemocowych dziataniach,
ale widzac, ze blokada pozostala nietknigta, nikogo nie aresz-
towano” (tamze).

Wedlug Barbican, dziatania policji byly jednak nieadekwat-
ne i zle zorganizowane. Jak méwil pézniej Vanstone: ,Wiem
dobrze, ze policja wykorzystata mnie do podjecia decyzji
o rozproszeniu protestujacych” (tamze). W 2016 roku na kon-
ferencji zatytutowanej Theatre 2016, zorganizowanej w Arts
Theatre w Londynie, Louise Jeffreys przyznala, ze Barbican
Centre zawiddl podwéijnie: z jednej strony spolecznosé
afrykanskag — programujac prace; z drugiej, rezysera i swoja
publiczno$¢ — odwotujac pokazy Exhibit B'S. Podkreslala
jednoczesnie , Popelniliémy blad. Moglismy bardziej uwazac
na to, jak obrazy byly uzyte online” i zatowatla, Ze teatr nie
zakwestionowal silniej postawy policji.

Pig¢ dni po ogloszeniu decyzji Barbican czternascie teatréw,
festiwali i organizacji, ktére prezentowaly wczesniej Exhibit B,
wystosowalo swoje o§wiadczenie w jego obronie, uznajac,
ze ,sposob, w jaki doszlo do odwolania pracy Bretta Baileya,
przekracza ramy protestu, a znajduje si¢ w polu cenzury”?’.
Temat cenzury, ktéry do tej pory znajdowal si¢ na marginesie
debaty, zdominowal teraz mainstreamowe media. W odpo-
wiedzi Wail Qasim podkreslat w opiniach ,, The Independent”,
ze ,systematyczne wykluczanie walki czarnych z przemystu

artystycznego to prawdziwa cenzura” (Qasim, 2014). Wediug
niego uprzywilejowani zaangazowani artysci tworzg dzieta
antyrasistowskie tak odlegle od walki z rasizmem, ze wzywa
sig przeciw nim policjg. Zamiast skupiac sig na wznioslym
dyskursie na temat swojej wolnosci, powinni wilaczy¢ sie

w walke z rasizmem.

Qasim wychodzit zatem z zalozenia, ze kwestie estetyczne
nalezy odsuna¢ na bok, sztuka powinna by¢ poddana ocenie
o charakterze moralnym, czyli stuzy¢ etyce, a nie estetyce,
maskujacej tylko nieréwnosci, wykluczenie i ucisk. Czy wtedy
jednak nie staje sig propaganda i aktywizmem? Druga strona
konfliktu koncentrowata sie na sadzie estetycznym, uwazajac,
ze sztuka musi zachowaé pewng autonomie wtasnie po to, by
nie sta¢ sie narzedziem wykorzystywanym przez sily poli-
tyczne czy ekonomiczne. Oznaczalo to przesunigcie sporu na
kwestie tego, czym sztuka ma by¢. Przeciwnicy Exhibit B obu-
rzali sig, ze zamiast przyjrze¢ sie biatemu przywilejowi, biali
znowu przekierowujg debate na inny temat.

Sprawy artystyczne mialy tu jednak istotne znaczenie. To
wlasénie forma projektu byla przeciez dla protestujgcych nie
do zaakceptowania. Robert Greig, przez wiele lat dziennikarz
dziatu kultury w ,Sunday Independent”, podkreslal, ze teatr
brytyjski bardzo malo eksperymentuje z forma, a ,,prace z RPA
zasadniczo porzadkuje sie poprzez wpisanie ich w istniejace
juz kategorie: Szczesliwi tubylcy na scenie, Szlachetni Dzicy,
Dzielni Swiadkowie Apartheidu oraz Niesprawiedliwosé
—zwana takze Triumfem ludzkiego ducha”. Wedtug niego,
Exhibit B wymykatl sie ,wciaz aktualnym, a bardzo starym
brytyjskim przekonaniom teatralnym dotyczacych scenariu-
sza, fizycznego dystansu miedzy wykonawcg a publicznoscia,
a takze gry aktorskiej, ktéra koncentruje sig na glosie, a nie
na ciele” (Grieg, 2014). Odwotanie pokazu §wiadczy zatem
zaréwno o sile i skuteczno$ci nacisku czarnej mniejszosci, jak
o tradycjonalizmie brytyjskiego teatru, o braku wypracowa-
nych strategii dziatania instytucji w skrajnie kontrowersyj-
nych sytuacjach, o stabosci brytyjskiego panstwa w kwestii
wolnosci wypowiedzi.

Sam mechanizm powstawania i rozwijania sie skandali
jest zawsze podobny: konstrukcje skandalu stanowi korelat
miedzy tabu i instancja je legitymizujaca, a jego sile nape-
dowg — zaangazowanie mediéw. W tym przypadku tabu byt
rasizm, a instancja je kontrolujaca — czarna spolecznos¢, ktéra
uznala dzielo za rasistowskie. Dla tej spolecznosci projekt
stanowil stylizowane przywotanie przeszlosci, estetyzujace
doswiadczenie, ktére nigdy nie byto udziatem bialego czto-
wieka. Rezyser sytuowal biatych widzéw w uprzywilejowa-
nej roli, a sam wpisywat sie w dyskurs wtadzy. Dla biatych
widz6éw — wrecz przeciwnie — ujawniat go i krytykowal, a sila
emocjonalnego oddziatywania dzieta gwarantowata skutecz-
no$¢ uwewnetrznienia tej krytyki przez odbiorcéw. Biatosé
rezysera nie odbiera mu przeciez prawa do wypowiadania sie
na temat zbrodni przeciw ludzkos$ci czy przesztosci swojego
kraju.

Trzeba jednak jasno powiedzieé, ze Exhibit B, mimo
intencji rezysera, nic nie zmienial w konteks$cie spolecznej
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nieréwnowagi i dyskryminacji czarnych, takze w sztuce,
teatrze, czy w ogdle w kulturze. Byl skrojony pod wyobraznie
biatego czlowieka. Dobre intencje i przyznawana artystom
autonomia nie sprawia, ze sa oni wolni od pytan etycznych,
w tym pytan o moralne prawo podejmowania tematow krzyw-
dy. Bailey nie jest przecigtnym biatym, ktéremu trudno wyjsé
poza kontekst swej rasy (poniewaz od urodzenia stanowi ona
jego otoczenie i wydaje sie naturalna). Jest tworca, osobg —
wydawaloby sig — gotowa spojrze¢ na ten kontekst z zewnatrz.
Tymczasem postawil sig w roli sedziego, uzywajac tylko
kodeksu biatych. W efekcie wstyd, ktéry mial mie¢ site pro-
spoleczna, solidaryzujaca, okazatl si¢ wykluczajacy — wyklu-
czajacy tych, ktérym mial stuzyé.

Paradoks Exhibit B pokazuje, ze afekt wstydu nie jest
zlokalizowany w samym projekcie ani w podmiotach go
ogladajacych, lecz dziata na ich granicy, w relacjach miedzy
nimi, w zalezno$ci od kontekstu kulturowego, spotecznego
i politycznego. Wigze to, co indywidualne i zbiorowe, estetyke
i polityke — dlatego stat sie w Exhibit B operatorem skandalu.ll

1 Exhibit B nie widzialam na zywo. Swojg analize opieram na udo-
stepnionych mi przez rezysera materiatach (zdjeciach i informacjach,
ktore towarzyszyly zywym obrazom w czasie pokazéw, $ciezce
dzwiekowej), recenzjach, a takze rozmowach z osobami, ktére projekt
widzialy na zywo w Polsce i zagranica.

2 Roznice interpretacyjne, jakie niesie ze soba przejscie od spektaklu
do wystawy omawia doktadnie w swoim artykule na temat Exhibit

B Olga Stanistawska (Stanistawska, 2014).

3 Wiekszo$¢ performeréw pochodzila z miast, w ktérych praca

byta wlasnie pokazywana. Byli to profesjonalni aktorzy badZ ama-
torzy w réznym wieku i o réznych do§wiadczeniach, zawodach,
wyksztalceniu.

4 Program towarzyszacy pokazom w Awinionie. Zob tez. Bailey;
Perrier, 2013.

° Poczatkowo projekt nosit tytul Exhibit A i byl po§wiecony niemiec-
kiej i belgijskiej kolonizacji Afryki. Nastepnie Bailey dodal przykiady
dziatan kolonizacyjnych innych panstw europejskich. Dowody rze-
czowe w sadzie (ang. Exhibit) numeruje sie wlasnie za pomoca liter.

6 We Wroctawiu pokaz odby! sie w poprzemystowej przestrzeni stare-
go browaru — w Browarze Mieszczanskim. Jak pisal w recenzji Michat
Centkowski: ,Wchodzac do malego pomieszczenia, dostajemy kartke
z numerem. W milczeniu, jak w poczekalni, zasiadamy na krzestach.
I czekamy. Czekamy na swoja kolej. Jest ciemno, wilgotno i chtodno.
Ta klaustrofobiczna przestrzen przywodzi na mysl czysciec, albo
raczej przedsionek piekla. JesteSmy uwiezieni niczym w klatce, zredu-
kowani do numeru, ktéry otrzymalis§my wchodzgc. Na chwile naszym
udzialem staje sig los zniewolonych” (Centkowski, 2013). W Wiedniu
widzéw wprowadzalo za reke czarne dziecko-uchodzca.

7 Zebrano ponad tysigc wpiséw. Na stronie Third World Bunfight,
zespolu Bretta Baileya, umieszczono osiemdziesigt zebranych w cza-
sie pokazéw w Edynburgu. Jak podano na stronie, nie redagowano
ich, nie przepisywano, jedynie zeskanowano, uznajgc, ze sa one repre-
zentatywne dla pozostatych.

8 Program towarzyszacy pokazom w Awinionie. Dostepny réwniez na
stronie Third World Bunfight.

9 Stanistawska odwoluje sig¢ do analizy ludzkiego zoo autorstwa Karel
Arnaut. Zob.: Arnaut, 2011.

10 Achile Mbembe podkresla za Frantzem Fanonem, ze ,kultura
europejska mie$ci imago Murzyna [...]. W tej wyobrazeniowej eko-
nomii Murzyn nie jest cztowiekiem, lecz przedmiotem. Dokladniej,
jest przedmiotem fobicznym i jako taki wzbudza lek” (Mbembe,

2018, s. 135.). Do tej figury Innego wzbudzajacej lgk odnosi sig¢ Sara
Myers w swoim tek$cie, piszac, ze Exhibit B ,niczym nie r6zni sie

od codziennej i historycznej obses;ji, jaka budzi «czarne ciato».
Uwazamy, ze umacnia biate megskie spojrzenie, w ktérym strach przed
«czarnym cialem» postrzeganym jako abiekt laczy sie z nieustannym
seksualizowaniem tego «czarnego ciata». Exhibit B nie potrafi oddzie-
li¢ tych lek6w bialego czlowieka od potrzeby demonstrowania fizycz-
nej wladzy nad «czarnym cialem»” (Myers, 2014).

W 1993 roku grupa biatych nastolatkéw zabita na ulicy Londynu
czarnego rowiesnika Stephena Lauwrence’a. Sprawe oddalono dwu-
krotnie i wznowiono po wykazaniu szeregu nieprawidlowosci i zanie-
dban w §ledztwie. Dopiero w 2012 roku dwéch mordercéw skazano na
kare dozywocia.

12 Przykladem jest oprotestowanie Blagalnic Ajschylosa w rezyse-

rii Philippe’a Brunet prezentowanego na uniwersytecie Sorbonne

w ramach festiwalu tragedii greckiej Les Dionysiaques w 2019 roku.
Zob.: Carpentier, 2019.

13 Wpis na: Meetup Association of Black Humanists, 12 IX 2014,
https://www.meetup.com/pl-PL/Association-of-Black-Humanists/mes-
sages/boards/thread/47037812 [dostep: 1 VIII 2019].

4 Lemn Sissay, czarny brytyjski poeta etiopskiego pochodzenia, ktéry
widzial Exhibit Bw RPA, wzigl udzial w debacie zorganizowanej
przez Barbican Centre po stronie obroicéw projektu. Sara Myers pre-
tendowala do bycia glosem czarnej spotecznosci, ale czarna spotecz-
nos$¢, jak pokazuje ten przyklad, tez byta podzielona.

15 Przebieg wydarzen w dniu otwarcia przedstawiam na podstawie
raportu Julii Farrington. Autorka przeprowadzila wywiady z dwiema
stronami konfliktu oraz z policjg — zob.: Farrington, 2015.

16 Louise Jeffrey wziela udzial w panelu Meeting Ethical and
Reputational Challenges. Zob.: Tripney, 2016.

17 Opublikowany m.in. w: ,Guardian” 5 wrze$nia 2014, https://www.
theguardian.com/culture/2014/sep/05/exhibit-b-is-the-human-zoo-
racist-the-performers-respond [dostep: 1 VIII 2019].
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