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discusses the poetic function of editing practices, raises the issue of the
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critical aspects. The image of Poland that emerges from Biala’s cut-outs is
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Tim Edensor on the importance of popular culture for national identity
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Porebski’s formulation), which photographic montage reconstructs and
deconstructs.
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hmurne niebo, 16dka na wodzie. W t6dce Jarostaw
Kaczynski w granatowej czapce z daszkiem i biato-
-czerwonej pelerynie przeciwdeszczowej z orfem
na piersi — wyciety ze zdjecia zrobionego w sierp-
niu 2017 roku, kiedy prezes PiS byl na urlopie w Beskidzie
Sadeckim. Ponizej, w wodnej toni, dwie nagie pltywaczki
z rekinimi pletwami na grzebiecie. Kolaz, ktérego autorka jest
Alicja Biala, nosi tytul Prezes i nalezy do serii Wycinanki pol-
skie tworzonej od 2017 roku®.

Fotografia, ktorg wykorzystata artystka, obieglta media
i przyczynita sig do wysypu internetowych meméw — Prezes
ma co$ z memu. Réwnoczesnie jednak rzuca sig w oczy to, ze
bohater wycinanki zostal ztapany w sie¢ aluzji i odniesien
kulturowych. Wida¢ nawigzanie do dewocyjnych obrazkéw
przedstawiajgcych Jezusa Chrystusa nauczajacego z lodzi.
Czytelne jest rowniez odniesienie do toposu ojczyzny jako
tongcego okretu — starozytnej alegorii, obecnej w polskiej
mys$li politycznej przynajmniej od czaséw Kazarn sejmowych
Piotra Skargi.

Lider partii zorganizowanej wokoét idei konserwatywno-
-narodowej (,sternik duchami napelnionej fodzi” — chcialoby
sie powiedzie¢ za Juliuszem Stowackim) przedstawiony zostat
w starciu z kobietami-rekinkami-ludojadkami, reprezentuja-
cymi liberalizm obyczajowy i jego obledne aberracje. Mamy
wiec satyre, ale Prezesa odbieram jako co$ wiecej niz satyre.

Nie elementy publicystyczne sa, moim zdaniem, najcie-
kawsze w kolazach Alicji Bialej, duzo ciekawsze jest to, co

wychodzi poza dorazng publicystyke, mianowicie: obrazowa-
nie obrazowania Polski (por.: Porgbski, 1972, s. 285). Za temat
postuzyla artystce otaczajaca nas ikonosfera (zob.: tamze,

s. 271-286). Kolaze traktujg o przedstawieniach, ktére silnie
na nas oddziatujg (poprzez prase, telewizje, kino, ksigzki itp.),
o obrazowych stereotypach i symbolach, za pomocg ktérych
definiujemy polskosc.

Dlaczego wycinanki?

Pierwsze wycinanki powstaly do zbioru wierszy Marcina
Swietlickiego Polska (wigzanka piesni patriotycznych) (2018),
ale wycinankowa opowie$¢ ma swojg autonomie; cho¢ wspél-
brzmi ze Swietlickim tematycznie i, jak jego poezja, opiera sie
na motywach z banalnej codziennosci, rozwija sie i idzie obok
,wiazanki pie$ni patriotycznych”.

Na co innego warto zwréci¢ uwage — na podobienistwo
strukturalne wycinanek i piesni.

Bialg taczy ze Swietlickim podobny modus operandi. Poezja
— za mottem znanego artykulu Romana Jakobsona - ,,tym
silniej porusza $wiat, im ostrzejsze kontrasty, w ktérych
sig objawiajg tajne pokrewienistwa” (Jakobson, 1989, s. 25;
por.: Czekalski, 2000, s. 79). U zrédel poezji lezy ,koncepcja
metafory jako napiecia semantycznego, wzbudzanego przez
zaskakujgce zestawienie, innymi stowy — skontrastowanie
«odlegtych» znaczeniowo stow” (Czekalski, 2000, s. 79)2.
Jakobson méwi przez to, ze poezja to sztuka wigzania stéw,
czyli montazu. Analogicznie — technika kolazu (tutaj wyci-
nanki-kolazu fotograficznego) polega na kondensowaniu obra-
z6w pochodzacych z réznych rzeczywistosci.

Wedlug Jakobsona, poetyckos$¢ bierze sie z odczuwania
slowa jako stowa. Stowo bowiem nie tylko kieruje uwage
na rzeczywisto$¢ i wskazuje nazywany przedmiot (uzycie
referencjalne), lecz ma warto$c¢ jako takie. Poetyckosé to ,spe-
cyficzny modus operandi, ktéry w odniesieniu do materiatu
werbalnego dezautomatyzuje konwencjonalng relacje miedzy
slowem a desygnatem, odkrywa niedostrzegane w mowie
potocznej walory jezyka, generalnie zas wyzyskuje estetyczny
potencjal ukryty w dowolnym tworzywie” (Czekalski, 1995,

s. 177). Oznacza to, ze poetyckos¢ jako zasada konstrukcyjna
przekracza ramy gier jezykowych i daje sig zuniwersalizowac;
mozna usamodzielni¢, oderwac od pierwotnej funkcji (méwi
sie o ,wycieciu z kontekstu”) takze obrazy rzeczywistosci —
stad kolaze fotograficzne i poematy obrazowe (zob.: tamze).

Dlaczego wigc wycinanki? Bo ,wycinki rzeczywisto$ci”
latwo daja sie uktada¢ w nowe konfiguracje, wprawic¢ w ruch,
ktéry anarchizuje swojski porzadek rzeczy. Ale, jak sadze,
réwniez dlatego, ze znaczenie konotacyjne stowa ,wycinanka”
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wspéltworzy stowo ,,ludowa”. Do tego jeszcze ,wycinanka
ludowa” zostata umityczniona jako specyficznie polska — stata
sie jednym z tych przedmiotéw, ktére stuza ksztaltowaniu
narodowej biografii. Historyk sztuki i badacz kultury ludo-
wej Jozef Grabowski pisat: ,[...] wycinanka w tak wielkim
bogactwie odmian i w takiej pelni rozkwitu artystycznego

nie wystepuje w zadnym innym kraju. Zajmuje wigc z tego
powodu wazne miejsce wéréd czynnikéw sktadajacych sig na
oblicze narodowe sztuki polskiej” (Grabowski, 1955, s. 5).

Pod wzgledem formy montaze Alicji Bialej nie sg inspiro-
wane wycinankami ludowymi, znaczace jest jednak to, ze
kierujg naszg uwagi na wycinanke jako przedmiot, z ktérego
zrobilismy symbol tego, co polskie. I cho¢ te kolaze nie sg
ludowe z punktu widzenia kultury tradycyjnej, to sg ,ludowe”
w tym sensie, ze artystka wycieta Polske z obrazé6w nam naj-
bardziej swojskich, do ktérych, niewiele myslac, odwotujemy
sig w codziennej komunikacji.

Polskosc jako (banalna) sytuacja

Jak nabieramy narodowych nawykéw? Mieczystaw Porebski
twierdzil, ze tozsamo$¢ narodowg buduje to, ,.co da sie pomy-
sle¢, zamkna¢ w stowa, opowiedzie¢, obrazy Swiata, ktére
sobie (prawdziwie, falszywie, jeszcze inaczej?) tworzymy
[...] to, co widze, wiem, pamietam, przewiduje, co sig sty-

szy, méwi, czyta, oglagda. Co mnie okreséla, otacza, sytuuje”

z kultury wysokiej; w mysl jego tekstu, to kulture wysoka
przyjmujemy za uklad odniesienia, tworzac nasza tozsamosé
narodowa.

Jesli wzia¢ pod uwage, ze Polskosé jako sytuacja (1987) wyszla
spod pidra autora Ikonosfery (1972), gdzie mowa o ,,poezji skupisk
ludzkich [ktdra] tworzy sig bez nadawcy i bez adresu” (s. 110),

o ,informacjach inicjujacych”, ktére znajdujemy w telewizji, na
plakacie, w witrynie sklepowej czy magazynach oprawionych
w jaskrawe okladki (zob.: tamze, s. 110), krétko méwiac — o tym
wszystkim, co ,,rozciaga sie w zasiegu naszych oczu” (tamze,

s. 72), takie podejscie moze dziwic, ale jest co$ paradygmatycz-
nego w tym zaniedbaniu przez autora Polskosci... banalnych sfer
zycia i kultury masowe;j.

Tim Edensor, autor ksigzki Tozsamosé narodowa, kultura
popularna i zycie codzienne (2004), zauwaza, ze najwieksi teo-
retycy tozsamos$ci narodowej, jak cho¢by Ernest Gellner, Eric
Hobsbawm, John Hutchinson, Anthony Smith, permanentnie
ignorowali to, co ,niskie” i ,popularne” —jak gdyby wycho-
dzili z zalozenia, ze ,narodowe” nie moze obnizy¢ lotow.
Tymczasem punkty identyfikacji z narodem sa bardziej rézno-
rodne — do narzedzi redystrybucji tozsamosci narodowej nale-
zg obecnie: muzyka pop, film, telewizja czy chocby reklama
(zob.: tamze, s. 26-32). (Edensor bedzie dowodzil, ze gléwna
przestrzenig reprodukowania narodowych stereotypéw stala
sig sfera mediéw wizualnych).

(Porgbski, 2002, s. 5). W tekscie Porebskiego Polskos¢ jako
sytuacja pojawia sie stwierdzenie, ze polskos¢ konkretyzu-
je sie dzieki istnieniu ,,wspdlnoty duchowej, ktéra skupia
sig wokoé! historycznie uksztattowanych symboli” i z nimi
sidentyfikuje swe trwanie” (tamze, s. 10); symbol jest tutaj
rozumiany szeroko — oznacza wytwory rak i wyobrazni ludz-
kiej, woké! ktérych narasta otoczka znaczeniowa. Symbolami
moga by¢ miejsca, obrazy, kolory, ksiegi. Usymboliczni¢ moze
sig, na dobrg sprawe, wszystko.

A jednak piszac o uwarunkowaniach sytuacji zwanej pol-
skoscig, Porebski ilustruje sw6j wywdd jedynie przykladami

Poczucie tozsamo$ci narodowej ,,znajduje sie w konstela-
cji wielkiej matrycy kulturowej obrazow, idei, przestrzeni,
rzeczy, dyskurséw i praktyk” (tamze, s. 32); w tym wlasnie
praktyk i sytuacji trywialnych (jak choéby kibicowanie dru-
zynie narodowej), rzeczy pospolitych (samochdd, przedmioty
gospodarstwa domowego), przestrzeni dnia codziennego
(dom, przestrzen sklepu), a przede wszystkim obrazéw rozpo-
wszechnianych przez media masowe. ,Narodowe” nie impli-
kuje wylacznie tego, co zostalo poswiadczone autorytetem
instytucji kultury wysokiej — réwnie dobrze moze by¢ catkiem
przyziemne.

Alicja Biala, Krajobraz polski (2017-2018); kolekcja MOCAK-u
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Z popnacjonalizmem w tle

Jesli patrze¢ z perspektywy Edensora, to ,wycinanki pol-
skie” stanowig dobry punkt wyjscia do rozwazan nad znacze-
niem kultury popularnej dla tozsamosci narodowej i sktaniajq
do refleksji nad naszym ,banalnym nacjonalizmem” (Billig,
2008).

Polityczna tozsamo$¢ narodu ,.zamocowana jest w rutyno-
wych czynnosciach codziennego zycia” — pisze Michael Billig
(tamze, s. 12). Twierdzi, ze nacjonalizm stanowi we wspédlcze-
snym $wiecie (czytaj: Swiecie panstw narodowych) zjawisko
endemiczne — o r6znych jednakze przebiegach tonalnych: jest
wigc nacjonalizm ,,goracy” — fanatyczny, jest takze nacjona-
lizm ,banalny” — schowany na zapleczu naszego zycia.

Bialo-czerwona peleryna lidera PiS, zalozona dla patrio-
tycznego przypomnienia — ,urlopowa” i zarazem wtasnie
,harodowa” — to przyktad paradygmatyczny. Rézne rzeczy
codziennego uzytku sa ,flagowane” w taki sposéb, aby wizu-
alnie konotowa¢ polskos¢ (przez ,flagowanie” nalezy rozu-
mie¢ wskazywanie paistwa i narodu). Umieszczanie godta
albo barw RP na przedmiotach przeznaczonych do sprzedazy
juz nas nawet nie dziwi.

Czasy najnowsze to okres ,,macdonaldyzacji nacjonali-
zmu” i ,popnacjonalizmu”®. Zewszad otaczajg nas przerézne
»przypominacze narodowosci” (Billig, 2008, s. 84). Przede
wszystkim flagi, ktére ,wioda cichy Zywot symboli”; zdobig
znajome otoczenie i stuzg temu, zeby ,zamieni¢ przestrzen tta
w przestrzen ojczyzny” (tamze, s. 88, 91). Eksponowane ruty-
nowo, wiszg na masztach, ozdabiajg uniformy urzednicze:
,hieniepokojone, niepozdrawiane, niezauwazalne” (tamze,

s. 88). ,Stale flagowanie — pisze Billig — gwarantuje, ze choc¢by
wszystko inne zostalo zapomniane w §wiecie przetadowa-
nym informacjami, my nie zapomnimy o swoich ojczyznach”
(tamze, s. 232).

Nie lezy jednak w naturze flagi pedzi¢ cichy zywot sym-
bolu. Rozpoznajemy sig po naszych barwach narodowych.
Peleryna, ktdra zalozyt prezes PiS, to popularny gadzet
meczowy, a mecz przeciez stanowi echo dziatan wojennych:
»jesli »nasz« naréd ma by¢ wyobrazony w swojej wyjatkowo-
$ci, to musi by¢ wyobrazony jako naréd wséréd innych naro-
déw” (tamze, s. 159) — najlepiej jako naréd zwycieski. Bohater
wycinanki Arcypolak, siedzac przed telewizorem, kibicuje
swojemu narodowi. ,,Najpierw pomaluj czolo na biato / Reszte
czerwienig pokryj i nie pomyl si¢” — napomina w Strefie kibica
Swietlicki. Wyobraznia natychmiast podsuwa obraz stadiono-
wego ttumu — widzimy twarze pomalowane w barwach naro-
dowych, wirujace szaliki kibicéw i lopoczace flagi. Wygramy
— wzniosg sie wysoko, przegramy — opadng i znéw bedziemy
lamentowaé nad naszym narodowym losem (por.: Billig, 2008,
s. 219-232).

Nasz nacjonalizm jest ambicja rozprzestrzeniania nasze-
go przeslania (por.: tamze, s. 306). Nacjonalistyczne rojenia
o wyjatkowosci wlasnego narodu artystka wysmiewa w wyci-
nance Kosmos. Widzimy przestrzen gwiezdna i astronaute
stojacego na gruszce (aluzja do ,gruszek na wierzbie”?).

Z gruszki sterczy bialo-czerwona flaga — topocze na chwate

narodu, ktéry wypelnit swoje polityczne przeznaczenie i stat
sig Narodem wéréd narodéw $wiata.

Jest w wycinankach niemato ironii. Alicja Biata przyglada
sig Polsce krytycznie. Popnacjonalizm konfrontuje z pop-
-antynacjonalizmem®*. Bialo-czerwong peleryne Jarostawa
Kaczynskiego mozna przeciwstawic¢ czarnej parasolce, ktéra
otwiera sig nad glowa Arcypolki (Arcypolka), a takze bialej
r6zy z wycinanki 1981/2017 (po ten symbol oporu wobec
faszyzmu siegneli przeciwnicy smolenskich marszy, protestu-
jac przeciw wykorzystywaniu katastrofy do celéw politycz-
nych i faszyzowaniu panstwa) czy choéby teczy z wycinanki
Architektura polska.

Poprzez montaz materiatu fotograficznego proces spoleczny
pokazany zostaje jako system interakcji podmiotéw reprezen-
tujacych ,konkurencyjne ideologie tadu spoleczno-politycz-
nego” (Burszta, 2013, s. 8); montazowe nieciaglosci podwazajg
totalnos¢ ideologii narodowe;j.

Ambicje artystki siegaja réwniez poza dowcipng satyre,
kiedy sentymenty nacjonalistyczne ukazuje w kontekscie glo-
balizacji. Znane twarze §wiata polskiej rozrywki — skupisko
przybiera jakby ksztatt mapy Polski — umiescita na tle zbocza
gory Lee w Los Angeles; z tragbki Tomasza Stanki wysta-
je bialo-czerwona flaga, ale zamiast oczekiwanego napisu
,Hollywood”, pojawia sie inny — ,,POLISZA”. Oto Polska $ni
swoéj amerykanski sen. Bohaterowie wycinanki jada podbié
$wiat — jadg na koniu, bo jak méwi przystowie: ,Polak na
koniu sig rodzi” (burzy si¢ w nim krew ulanskich przodkoéw,
kieruje nim utanska fantazja). Pseudohomofon ,,Polisz-a” (od
Polish — polski/e) / ,Polsza” (z rosyjska) odnosi sie do naro-
dowych aspiracji i komplekséw. Mamy tu opowies¢ o nie-
spelnieniach i kosmopolitycznych tesknotach, ktére noszg
w sobie mieszkancy kraju srodkowo-wschodnioeuropejskiego,
postkomunistycznego, nie dos¢ ,,Swiatowego”. ,Na wschéd
od Zachodu i na zachéd od Wschodu” (Mrozek, 1995, s. 271)

— ironicznie opisal niegdys$ nasze usytuowanie Stawomir
Mrozek.

Polskie zniwa i sprawa polska

Przedmiotem uwagi artystki staja sig zwiazki miedzy tozsa-
mos$cig narodowg i miejscami bedacymi scenami odgrywania
tej tozsamosci. O narodzie bowiem myslimy w kategoriach
przestrzennych®. Ram narracyjnych dla narodowych historii
dostarczajg zar6wno krajobrazy naturalne (charakterystycz-
nym obrazem w kulturze polskiej sa np. Tatry), jak i krajobra-
zy przetworzone i zagospodarowane przez czlowieka. Rzecz
znamienna, ze w funkcji synekdochy narodu wystepuja naj-
czesciej — z uwagi na fakt, ze ukazuja, jak to sie ladnie mowi,
piekno ,czlowieczego trudu” — pejzaze wiejskie (zob.: Edensor,
2004, s. 58-65).

Rustykalne motywy naladowane sg symbolicznymi
i afektywnymi znaczeniami (zob.: tamze, s. 59). Przyjelo sie
uwazaé, ze w nas, Polakach, szczeg6lny sentyment patrio-
tyczny wzbudzaja obrazy pél uprawnych, wierzb glowiastych
i laskow brzozowych. Maria Janion pisala o odziedziczo-
nym po romantyzmie geécie kultury polskiej, ktéry wies
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opieczgtowuje ,,stemplem doniostych wartosci”, takich jak:
autentyzm, szczero$¢, rodzimosé, przywigzanie do ziemi
i obyczaju, patriotyczne oddanie (por.: Janion, 1975, s. 5)°.

W wycinance Bizon na pierwszy plan wysuwajg si¢ mali
muzykanci, grajacy na harmoniach. W tle widzimy kom-
bajn na polu zniwnym — duch narodowy karmi sie ,chlebem
powszednim”, stad rola i ztote zboza w wielu narodowych
mitologiach. Na polu pojawiaja sig¢ réwniez bociany — jeden
z najbardziej stereotypowych motywéw narodowej literatury
i malarstwa pejzazowego’.

Bocian to ,sprawa polska”. Artystka wskazuje na nig, uzy-
wajac nagromadzenia jako chwytu stylistycznego: nie jeden,
nie dwa, ale calo stado bocianéw — kazdy wielko$ci Bizona
7040 — obserwuje zniwa — polskie zniwa.

Umitycznione wyobrazenia ziemi ojczystej potraktowa-
ne zostaly z ironicznym dystansem. Nie wie$ zawieszona
w bezczasie, jak na malowniczym lanszafcie, nie majgcy nas
ukotysaé¢ ,nieruchawy idyllizm” (Janion, 1975, s. 7), ktéry
rozpowszechniajg fotografie kalendarzowe — przedstawia sie
nam tutaj obraz wsi postgpowej i odsyta do ,,akcji Zzniwnych”
z czas6w PRL-u.

Ideologie/mitologie krajobrazu narodowego sg przez Biata
re-konstruowane (z wycinkéw rzeczywistosci) i de-kon-
struowane. Technika montazowa, w ktérej wykorzystuje sig
perswazyjna sile ilustracji fotograficznej, pozwala obrécié
pozorny obiektywizm fotografii przeciwko niemu samemu
— ujawnic ideologiczny charakter przedstawienia. Bizon przy-
pomina, ze narodowy wysilek budowania socjalizmu upo-
rczywie propagowaly obrazy o tematyce wiejskiej. Artystka
kaze nam spojrzec¢ ,za siebie”, na niedawng przesztos¢ kraju,
poniewaz mitologie uczytelniajg sig wyraznie dopiero w diuz-
szej perspektywie czasowej, czyli wtedy, kiedy juz nie pasujq
do (nowego) porzadku rzeczywistosci; gdy sa dodatkiem do
zycia codziennego — naturalizujg sie.

Z daleka widok jest piekny

Od pradawnych czaséw, przypomina Tadeusz Chrzanowski,
probowano ,,Polakéw” etymologicznie wywies¢ od pél, ,bo
oni — ci najpierwsi — rzeczywiscie pola wybrali, z polami sie
zwigzali” (Chrzanowski, 1988, s. 322). I oto mamy Krajobraz
polski: pole uprawne i zbalowana ,,po europejsku” sfoma — na
tym polu gospodaruje juz ,rolnik unijny” — a posrodku ché-
rzystki Zespotu Piesni i Tanica ,Mazowsze”, ubrane w stroje
ludowe?. Spiewaja ,,utwory, ktére na przestrzeni dziejéw
towarzyszyly Polakom i dodawaty ducha w trudnych chwi-
lach”: Furmana i Kukuleczke, a moze O mdj rozmarynie albo
Czerwone maki na Monte Cassino®. Zdaje sie, ze Czerwone
maki..., bo zostalo nimi ustane zétte pole. Rozlozyli sig na nim
agrowczasowicze — opalajg si¢ na stoncu. Jakby nie wiadomo
skad pojawia sig blok mieszkalny z wielkiej ptyty, wyttu-
maczyc¢ to jednak dos¢ tatwo: historia polskich blokowisk to
historia ludnosci wiejskiej, ktéra migruje do miast i staje sie
klasg robotniczg. Widzimy réwniez wyrastajace spomigdzy
zlotych klos6w macewy. Nad polem lecg bociany. Leci tez —
w przeciwnym kierunku - bialo-czerwony tupolew. , Pola tu

smuzg sie plasko i cierpliwie, po mazowiecku” (Chrzanowski,
1988, s. 303), ale Polska stoi przed widmem katastrofy.

Teza i antyteza — wie$ i miasto — zestawione razem, tworzy¢
maja polski genius loci. Ukazuje si¢ nam tu sceny odgrywania
narodowej tozsamo$ci i zarazem opowiada sie o konflikcie
woko! polskosci — metonimicznie wskazuje nan prezydencki
tupolew, ktéry rozbit sig¢ w Smolenisku.

Wzrok przyciggajg maki. To czytelne odwolanie do hero-
iczno-martyrologicznego wzorca polskosci: ,,Czerwone maki
ma Monte Cassino / Zamiast rosy pily polska krew / Po tych
makach szed! Zolnierz i ginal, / Lecz od $mierci silniejszy
byt gniew”. Dlatego jako zgrzyt odbiora ,,obroncy polskosci”
kolejny element: na, jako sig rzeklo, ,,polskiej ziemi” poja-
wiajg sig — czy moze raczej wdzierajg katem w przestrzen
obrazu — rzedy macew. To motyw-cytat z filmu Pokfosie
Wiladystawa Pasikowskiego, o ktérym méwilto sie na prawicy,
ze jest ,poklosiem antypolskiej propagandy” (Motola, 2012).
Wywolana wigc zostaje kwestia sprzecznych z performatywng
norma, to jest nieusankcjonowanych, inscenizacji tozsamosci
narodowe;j.

Tu maki, tam macewy — i zestawienie dwdch $mierci (wszak
dyskurs narodowy lubi podzialy): heroicznej i nieheroiczne;j.
Jaka $miercig zgineli pasazerowie tupolewa? — o to nardd sie
pokldci.

Geografia narodowa, jak pokazuje artystka, stanowi prze-
strzent walki o znaczenia. Pojawia sie takze pytanie o elastycz-
no$¢ narodowego habitusu (por.: Edensor, 2004, s. 131-135). To
jednak nie wyczerpuje sprawy. Mozna widzie¢ ten kolaz jako
Benjaminowski ,,obraz dialektyczny” (zob.: Benjamin, 2003,

s. 506-508), w ktérym z zakamarkéw przestrzeni naszego
yteraz” wychodzi niewygodna przeszlos¢, obraz na mgnienie
oka pozwalajgcy wej$¢ na scene temu, co nie pasuje do ideali-
zowanej historii narodu. Znajdujemy w tym kolazu powidoki
»przesnionej rewolucji” (zob.: Leder, 2014). Wszakze moty-
wy tworzace wycinanke przywoluja — wlasnie na mgnienie
oka — traumy wydarzen, ktére przeoraly strukture polskiego
spoleczenistwa: wojne, zagtade ludnosci zydowskiej, ,,ztote
zniwa” (Jan Tomasz Gross i Irena Grudzinska-Gross [2011]
uzyli tej lakonicznej frazy, by opisa¢ wydarzenia dziejace sig
na obrzezach zaglady Zydéw), a takze przeprowadzona przez
komunistéw reforme rolng i, last but not least, urbanizacje

i industrializacje. Malo powiedziane, ze Krajobraz polski
opowiada naszg genealogie. Ten sielski pejzaz otwiera sie na
,zastrzezone terytoria tabu historycznych” (ze uzyje sformu-
lowania Joanny Tokarskiej-Bakir, 2003, s. 21); zgodnie z logika
dialektyczng — w ustalonym porzadku symbolicznym poja-
wiajg sie zakldcenia: ,Z daleka widok jest piekny”, chcialoby
sig powiedzie¢ za tytulem znanego filmu'’, ale kiedy podejs¢
blizej i rozchyli¢ zlote tany...

Polisz Arkitekczer

Kiedy Porebski definiowat polskosé jako to, co mnie okresla,
comnie sytuuje, zwracal uwagg, ze ,wspélnota i warun-
kowana przez jej istnienie sytuacja — sama jest usytuowana”
(Porebski, 2002, s. 21) — polsko$¢ zatem wspotokreslajg miejsca
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(tamze, s. 11-12). Artystka postuzyla sie technikg fotokolazu,
zeby pewne cechy topograficzne polskiego krajobrazu i nasze
usytuowanie w §wiecie skarykaturowac.

Tryptyk Architektura polska mozemy czytac jako alegorig
nieporzadku urbanistycznego, ktéry zapanowal w demokra-
tycznej Polsce po 1989 roku. Trzy kolaze-weduty — oszala-
miajacy wizualny wykaz miejsc — komentujg malownicze
nastepstwa gospodarczej transformacji. Kraj zmienia sie
w wielki plac budowy. W tle wida¢ zurawie z wysiggnikami.
Tu sig projektuje i modernizuje. Png si¢ w gorg eklektyczne
zameczki. Widzimy budki z tureckim kebabem i chinskie
zajazdy, widzimy kolorowe pawilony stacji paliw, ktdre zasta-
pily obskurne ,,cepeeny”, oraz multipleksy, z ktérymi przegra-
Iy kina studyjne. Papiez jak Zywy patrzy na nas z pomnika.
Nic do niczego nie pasuje, ale wszystko sie ze wszystkim
faczy. Polak zamieszkal w kociokwiku form i barw. Czgsé
srodkowa tryptyku — utrzymana w konwencji fotograficznej
panoramy — powstala ze zdje¢ przedstawiajacych najstaw-
niejsze architektoniczne i rzezbiarskie ,niewypaty”. Sg tu:
zlota, pompatyczna bazylika w Licheniu, budynek Dworca
Gléwnego w Poznaniu, siedziba TVP w Warszawie, Centrum
Piramida w Bolestawcu (oto co znaczy ,,uczy¢ sie od Las
Vegas”!). Do tego jeszcze nad tym calym zgietkiem géruje figu-
ra Jezusa Chrystusa Kréla Wszechéwiata ze Swiebodzina.

Nie 1gki z placzacymi wierzbami, nie brzozy ojcowskie —
differentia specifica polskiego krajobrazu staje sig ,,wrzask
w przestrzeni” (por.: Sarzynski, 2012). Polska mieni sie
od pstrokatych elewacji tynkowych (bloki ,,po Polsku” to
»pasteloza” i esy-floresy), ma twarz upstrzong szyldami gesto
oblepiajacymi budynki i jest obwieszona krzykliwymi wiel-
koformatowymi reklamami. W realnym kapitalizmie, po sza-
rych dekadach realnego socjalizmu, znéw staje sie ,pawiem
narod6w i papuga” i obnosi sie ze swojg pseudohistoryzujaca
architektura, swojg , Polisz Arkitekczer” — od nazwy profilu na
facebooku.

W obrazie pojawia sig réwniez Tecza z placu Zbawiciela
w Warszawie jako symbol tego, co nas dzieli, cho¢ powin-
no laczy¢ — kraza nad nig drapiezne orty. Jesli polskos¢ jest
usytuowana na skrzyzowaniu réznych sytuacji, jak méwit
Porebski, to montaz wprowadza je w nowe relacje. I tak,
kolorowy zamet przestrzenny pozwala odnies¢ sig do sporu
o to, jakie kolory i jakie symbole moga definiowaé¢ wspdlnote
narodowa.

Caly ten beztad malowanych dziwadet architektonicz-
nych ma w sobie co$ piekielnego, i hatas tu piekielny, jak to
na placu budowy: ,«a gdziez mnie, biesy, wieziecie?» a oni
moéwia: «do Polski»” (Wyspianski, 1973, s. 174-175). Tak, to
polskie piekielko, cho¢ niejedna $§wigtynia sie tu miesci.
Dzwigi skrzypia, orty skrzeczg — naréd swarliwy. Barwny
kostium, ktéry po 1989 roku przywdziala przestrzen publicz-
na, ,pozoruje bogactwo, piekno, nowoczesnos¢, bliskosé
wielkiego Swiata” (Sarzynski, 2012, s. 44), ale wychodza spod
niego rézne brudy; pseudograffiti na obskurnym blaszanym
baraku pokazuje droge do Kauflandu i — w przeciwnym kie-
runku - na parking Zakladu Ubezpieczen Spotecznych, gdzie

wyliczajg Polakom bieda-emerytury. Poprzez miejsca artystka
pokazuje problemy i konflikty drazace spoteczenstwo.

(Arcy)polskie mieszkanie

Polska — nasz dom, a dom to miejsce schronienia przez
obcymi. Nie przypadkiem centralng pozycje w ksztaltowa-
niu §wiadomosci narodowej zajmujg przestrzenie domowe.

W wycinance Arcypolak artystka méwi o naszej odrebnosci,
wycinajac z papieru ,polskie mieszkanie”.

Papierowa tapeta w kwiatki, niemodna wersalka obita mate-
riatem w kwiatki, lampa na drewnianej nézce - taka z tek-
stylnym, obszytym fredzlami abazurem, wzorzysty dywan
yturecki”, wielofunkcyjna mebloécianka wykonczona drew-
nopodobng okleina, czyli tak zwany segment — z otwartymi
poétkami i miejscem na telewizor. Nad drzwiami do pokoju —
krzyzyk, na $cianie — portret Papieza Polaka, a obok reproduk-
cja obrazu Jerzego Kossaka Polowanie par force z 1927 roku,
dalej: trofeum mysliwskie i szalik kibica reprezentacji narodo-
wej, do tego jeszcze plakaty z ,,gotymi babami” naklejone na
drzwiczki segmentu, kolorowe wazoniki i krysztaty na pét-
kach, piec kaflowy z paprotka i godlo narodowe. Posrodku on
— brzuchaty kibic-sarmata (twarz z obrazu Szlachcic bez ucha
nieznanego malarza z XVIII wieku) — pod wasem sumiastym,
w karmazynowym kontuszu-szlafroku, z ktérego wyrastaja
husarskie skrzydta (,Zaszum nam Polsko jak husarskie skrzy-
dia” - wzywa poeta patriotyczny Kazimierz J6zef Wegrzyn),
w krétkich spodenkach i sportowych podkolanéwkach, z pilo-
tem w dloni, obstawiony puszkami piwa — wlasciciel wilko-
watego owczarka w typie psa Szarika, najstynniejszego psa
w historii polskiej telewizji.

Zadomawiamy przestrzen zgodnie ze spolecznymi i este-
tycznymi konwencjami: ,Istniejg uznane kody wystroju wne-
trza i reguty estetyczne, przekazywane miedzy pokoleniami,
sgsiadami i innymi czlonkami narodu: kody koloru wewnetrz-
nych przestrzeni domowych, style mebli, przedmioty i zdobie-
nia, sposoby wyznaczania domowych granic terytorialnych”
(Edensor, 2004, s. 80).

Mamy tutaj, w Arcypolaku, ,obowigzkowe” elementy wypo-
sazenia polskiego domu: mebloscianka (krélowa polskich
wnetrz), wersalka, lampa z kloszem z fredzlami. To pozosta-
osci po epoce PRL-u, ktérym wspélczesny Polak stawia czota
— przynajmniej w telewizyjnych programach wnetrzarskich,
w ktérych 6w Polak — pod okiem projektantéw i dekoratorow
— przeprowadza remont i pozbywa sig ze swojego otoczenia
niemodnych przezytkéw; na pierwszy ogien idzie zwykle
wlasnie meblo$cianka, a po niej boazeria. Praktyki majster-
kowania i dekorowania domowej przestrzeni ,,podlegaja
mediacji i refleksji w wyniku oddziatywania programoéw tele-
wizyjnych” (tamze, s. 82) — w naszych czasach to najczesciej
z ekranu telewizji, emitujacego przerdzne obrazy przestrzeni,
dowiadujemy sie, jak mamy mieszkaé (zob.: tamze, s. 89-90.
Nota bene, z telewizji dowiadujemy sig ostatnio réwniez, ze
styl PRL w aranzacji wnetrz powraca.

Nacjonalizm ,wymaga codziennego uzycia” (Billig,

2008, s. 177). W tej wycinance nie idzie jednak po prostu
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o wystréj wnetrza. Dom jest przeciez tym pojeciem prze-
strzennym, ktérego najczesciej uzywamy jako metafory
narodu (zob.: Edensor, 2004, s. 80-88). Na dobrg sprawe,
kolaz niewiele méwi o tym, jak mieszkamy, raczej poka-
zuje to, co nas umeblowatlo jako wspélnote, co mieszka

w nas jako zbiorowosci. Uzmystawia ponadto, Zze tozsamo$é
narodowa pozostaje w wyrazZnym zwigzku ze stereotypami
narodowymi.

Kibic-sarmata troche przypomina bohatera serialu Swiat
wedlug Kiepskich. Ferdynand Kiepski, bezrobotny mezczy-
zna w §rednim wieku, spedza cate dnie przed telewizorem:
,Pogloénij no kurde Waldus, bo mecza se zara bedom nada-
wac”. Arcypolak, tak samo jak Kiepski, ,,Bialo-czerwonych
w sercu ma”'l. Laczy tez w jednej postaci nature chama
i pana; przejal elementy kultury panskiej, ale podniebienie
i gusta ma wciaz plebejskie. Im¢ Pana Sarmate udajac, ,,upra-
wia uideologizowane lenistwo” (Chrzanowski, 1988, s. 307).
I, po sarmacku” jest obskurancki: kontusz-szlafrok ukrywa
leniwe ciato, a ,,czerep rubaszny” — lenistwo mysli i wyobraz-
ni. Stojace na pélce zdjgcie prawicowego polityka Antoniego
Macierewicza mozna interpretowac jako odniesie do obecno-
$ci myslenia spiskowego w polskim dyskursie politycznym

i fali poparcia dla prawicowego populizmu. ,, Do przodu,
Polsko! / Do boju, Polsko! / Nie zginiesz nigdy / Poki o zwycig-
stwo grasz”.

byl przeznaczony” (Chrzanowski, 1988, s. 9). Folklor ,wtérnie
przeksztalca tresci przez kulture wysoka odrzucone i prze-
zute” (Sobczyk, 2014, s. 420); i w ten spos6b wlasnie stwo-
rzyliémy ,mit o micie”: ,,mit o sarmatyzmie jako stylu, mit
o sarmatyzmie tworzgcym normy kulturowe” (Chrzanowski,
1988, s. 307). W perspektywie folkloru nalezaloby réwniez
interpretowac husarskie skrzydla, ktére staly sig synekdochg
triumféw polskiego oreza, a takze wzigte z potocznosci arte-
fakty kultury lowieckiej, ktére odsylajg do historii ziemian-
stwa polskiego — to takze obiegowe znaki polskosci, stuzace,
jak pokazuje wycinanka, odgrywaniu tozsamos$ci narodowej.
Kolaz zlozony zostal z funkcjonujacych w spotecznym
obiegu ,,obrazéw wytrychéw” do Polski. Pisze o obrazach
wytrychach, poniewaz chodzi o takie reprezentacje rzeczy-
wistoéci, ktére z uwagi na wysoki stopien rozpoznawalno-
§ci i powszechnej zrozumiatosci ulatwiajg porozumienie
(por.: Kajfosz, 2012). Bezblednie rozpoznajemy Polaka
w Arcypolaku, wiemy od razu, ze on to ,,sw6j”, nie dlatego,
ze podsuwany nam obraz jest prawdziwy, ale dlatego, ze
spostrzegamy tu swojskie motywy — ,,umie[my] wzia¢ udziat
w grze stereotypowych zwrotéw i konwencjonalnych formut”
(Obrebski, 1936, s. 189; por.: Benedyktowicz, 1988, s. 8).
Mozna powiedzie¢, ze artystka odtwarza w swoich wycina-
kach ,habitus komunikacyjny” (Kajfosz, 2012, s. 48), ktérym
kierujemy sie, by tak rzec, inercyjnie, odruchowo, konceptu-

Folklor (zob.: Sobczyk, 2014) nazywany jest w antropo-
logii Zywg wiedzg ludu - i wlasnie z wiedzy ludu czerpie,
i 0 wiedzy ludu méwi ta wycinanka. To satyra z domieszka
publicystyki, ale za satyra stoi antropologiczna intuicja. Swéj
status ufolkloryzowanej ideologii odstania w Arcypolaku
przede wszystkim sarmatyzm, ktéry, jak pisal Chrzanowski,
»siegnal nawet do tych czesci spoleczenstwa, dla ktérych nie

alizujac polskosé. Tworzg go wyobrazenia, ktérym — cho¢ nie
musza one odpowiadac rzeczywistosci — pozostajemy wierni,
tres$ci nalezace do naszej potocznej codziennosci, najchetniej
przez nas reprodukowane. Wywodzg sie z r6znych czasow
historycznych i dziedzin zycia, ale ich dysharmonijny wielo-
glos nie wywoluje konfuzji. Myslenie potoczne, jak podkre-
§la Jan Kajfosz, obchodzi sig z niespdjnosciami sytuacyjnie

Alicja Biata, Arcypolak (2017-2018); kolekcja MOCAK-u. Wersja towarzyszaca Wigzance piesni patriotycz-

nych Marcina Swietlickiego; na pracy prezentowanej na wystawie w MOCAK-u pojawit sie kibic-sarmata

ze skrzydtami

didaskalia 154 / 2019



44/ BIALA

i potrafi je syntetyzowac (zob.: tamze, s. 48-49). Technika
kolazu pozwala to pokazac: Papiez Polak — a obok polskie
dziewczyny z rozktadéwek — i to polskie, i tamto polskie, tak
samo ,atrakcyjne dla wszystkich” — i jedno, i drugie tworzy
poczucie zakotwiczenia. Ale powiedzmy tez od razu, ze ist-
nienie wspélnego zestawu symboli nie musi oznaczac, ze
istnieje porozumienie co do ich znaczenia — stad cudzystéw:
satrakcyjne dla wszystkich”; nie sposéb w pelni okresli¢ zna-
czenia symbolicznych elementéw rzeczywistosci, co wiecej,
do utrwalenia wielu symboli prowadzi wlasnie wytworzenie
niejednoznacznosci (zob.: Edensor, 2004, s. 18, 31, 35).

Co nam zostalo po PRL-u?

Kiedy rozpoznajemy wokét siebie rzeczy ,swojskie”, pojawia
sie poczucie komfortu. Artystka podsuwa nam obrazy, ktére
automatycznie wywolujg skojarzenia z epokg PRL-u. Okres
ten jest wcigz zywy w pamieci potocznej, a wycinanki obra-
zowo u$wiadamiaja, ze kiedy odpowiadamy na pytanie: ,,Co
nam po PRL-u zostato?”, inscenizujemy nardd.

Pojawiaja sig: blokowisko (Mgka, Trzepak, Krajobraz polski),
Polski Fiat 126p (Maluch), biato-czerwony autobus ,,0gérek”
(Miasta Swietlickego), mebloécianka, paprotka (Arcypolak),
pralka ,Frania”, saturator, nylonowa podomka (Kolejka), kart-
ki na zywno$¢ (Arcypolka), etykiety zapalczane z hastami
politycznymi i reklamowymi (Camel), emaliowane garnki

]

. odapo!s Kol

i cerata w bialo-czerwong krate — jakby prosto z baru mleczne-
go (Zakgska), szyldy walutowych ,,Pewexéw”, ,,Supersaméw”,
sieci sklepéw ,,Spolem” — elementarz polskiej grafiki uzytko-
wej, mozna tymi szyldami kawatl historii, tej spolecznej i tej
politycznej, odmierzyé (Miasta Swietlickiego, Spolem, Kolejka).
Ikonografia cyklu zakotwicza sig¢ w nostalgicznych wzru-
szeniach Polakéw: ,Wspélna narodowa historia konsumpcji
i zastosowania rzeczy obejmuje zasoby, ktérymi karmi sig

wspolczesny boom nostalgiczny” (Edensor, 2004, s. 152).
Zarazem jednak ,wycinanki polskie” nalezatoby, jak sadze,
laczy¢ ze zjawiskiem popkomunizmu. Mamy tu bowiem PRL
odbity — albo dosadniej: odksztalcony — w zwierciadle popkul-
tury: lekki i wdzieczny. Artystka siega przede wszystkim po
te obrazy, ktére w toku kulturowej adaptacji, a co za tym idzie
- reinterpretacji, zostaly ,zbareizowane”: zanegdotyzowane
i ostemplowane jako zabawne (zob.: Popkomunizm..., 2010).

Czerwony autobus (Miasta Swietlickiego) przypomina, ze
oto jesteSmy w kraju, gdzie wcigz méwi sie o komunizmie,
rozlicza z komunizmem, sprzgta po komunizmie. Bez mata
trzydziesci lat transformacji ustrojowej, a tymczasem ,,pate-
tyczna narracja o Polakach ofiarach-systemu komunistyczne-
go ciagnie sig nadal” (Czaplinski, 2009, s. 133). R6wnoczesnie
jednak — podobiefistwo Miast Swietlickiego do turystycznego
prospektu jest chyba nieprzypadkowe — rodzimy przemyst
turystyczny udanie obstuguje i pielegnuje peerelowskie
nostalgie; w ofercie dla turystéw raczej nietrudno znalez¢
wycieczki §ladami architektury tamtych czaséw — uczestni-
kéw wozi sig starymi trabantami, fiatami 125p albo czerwony-
mi autobusami: ,, Autobus czerwony przez ulice mego miasta
mknie” i tak uczymy sie, czym jest Polska.

Wycinanki pokazujg to, co jest symptomatyczne dla
naszych czas6w — materia kulturowa okresu socjalizmu ulega
folkloryzacji. Zauwazymy, ze nawet fakty polityczne okresu

PRL-u sg nam tu przypomniane poprzez obrazy-klisze dopaso-
wane do konsumpcjonistycznej mentalnosci naszych czaséw.
Za przyklad moze postuzy¢ kolaz z generalem Wojciechem
Jaruzelskim oglaszajacym stan wojenny (Jaruzelski). Pierwszy
sekretarz KC PZPR, minister obrony narodowej i przewodni-
czacy nowo powolanej Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego
jest juz tylko obrazkiem z telewizji — potraktowanym kampo-
wo, idealnie pasujacym do telewizora retro Atol, na ktérego
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ekranie sig pojawia — nawet nie jako komunistyczny przywaéd-
ca, ale eksponat z gabinetu osobliwosci.

Kolejka wciaz trwa

Z ,czasow stusznie minionych” artystka wzigela motyw
kolejki — pokoleniu, ktére nie pamieta realnego socjalizmu,
dobrze znany z filméw Stanistawa Barei. Nie trzeba méwicg,
ze naszg narodows historie konsumpcji tworzg historie przed-
miotéw wystanych w kolejce i, kupionych na kartki” (patrz:
Maqka).

Spolem przedstawia mezczyzne z kobietg na rekach —ich
sylwetki naklejono na zdjecie migsa i podrobéw. Pan w plasz-
czu, z kapeluszem na glowie to sam towarzysz Wiestaw
Gomutlka, kobieta w jego ramionach, dama w futrzanej czapie,
to jego zona. Kto rozpozna postaci, od razu odczyta aluzje
do ,afery miesnej”: szukano winnych za sytuacjg brakéw
w zaopatrzeniu, zaczely sie aresztowania, aferzystom urza-
dzono pokazowy proces, podczas ktérego zapadly wyroki
$mierci (najgloéniejsza rozprawa sgdowa lat szesédziesigtych).
Kolaz pozostaje jednak wymowny nawet wtedy, kiedy nie
wiemy, kto jest kim. Migso bowiem byto w Polsce Ludowej
tematem drazliwym politycznie. O migso organizowano straj-
ki. Migsa ciagle brakowato. Kiedy w ostatniej dekadzie PRL-u
wprowadzono kartki na migso, jednym ze sposob6éw na zdoby-
cie reglamentowanego towaru byt zakup ,spod lady”.

Sklep miesny z pustymi hakami to ikona tamtych czaséw
—wyklinana i ob§miewana. W ksigzce Smok Wawelski nad
Tamizq Norman Davis przypomina dowcip, ktéry w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych krazyt wsréd kolejkowi-
czow. Zawieral pytanie: ,«Jakie sfowo ma takg samg wymowe
i znaczenie po polsku i po angielsku?» OdpowiedZ brzmiata
oczywiscie: «mit».” [angielskie stowo meat, czyli ,, migso”,
wymawia sie ,,mit”] (Davis, 2001, s. 47-48). Po co stojg? Po
mit. Co dostang? Mit, bo ,towaru nie dowiezli”, a ,jak towar
przywioza, to i tak dla wszystkich nie starczy” (za kabaretem
Tey). Gdzie ta kolejka stoi? W kraju niedoboréw, ktéry buduje
mit kraju dobrobytu. Tu sie stoi za podrobami i podrébami
(symbolem PRL-u staly sie nie tylko podroby, lecz takze, na
przyklad, wyroby czekoladopodobne); godzinami sterczy sie
w tasiemcowej kolejce.

Jeden z kolazy (panoramicznego formatu) pokazuje diugi
zakrecony ogonek, w ktérym szarym kolejkowiczom towa-
rzyszg bohaterowie wyobrazni zbiorowej. Za deficytowym
towarem ustawili sie: polski James Dean — Zbigniew Cybulski,
polska seksbomba vel polska Marilyn Monroe — Katarzyna
Figura, polski Marlon Brando — Roman Wilhelmi, polski
szpieg — Hans Kloss (Stanistaw Mikulski). Rozpoznajemy
réwniez zaloge czolgu Rudy 102 — z polskiego serialu wszech
czaséw, a takze pasazeréw Rejsu — kultowej polskiej kome-
dii. Spostrzegawcze oko wyltowi z ttumu Agnieszke Osiecka
— najwiekszg poetke polskiej piosenki oraz Andrzeja Wajde,
ktéry w swoich filmach mierzyt sig z mitami narodowy-

mi. Jest i zaloga Sojuza 30, czyli Piotr Klimuk i Mirostaw
Hermaszewski — jedyny Polak, ktéremu udalo sie polecie¢
w kosmos. W kolejce stoja takze Mis Uszatek i Mis Colargol

— bohaterowie dobranocek wyprodukowanych przez studio
Se-Ma-For, na ktérych wychowaty sig miliony Polakéw.

Rzeczywisto$¢ miesza sig tutaj z filmowg fikcja; niedaw-
na przeszlo§é zmartwychwstaje w telewizyjnych obrazach,
pamiec o ,tamtych czasach” ozywiaja kultowe przedmioty
nalezace do kolejkowiczow, takie jak: pralka , Frania”, gir-
landy z rolek papieru toaletowego, saturator. Kazdy kogo$
w tej kolejce rozpozna; ta czy inna postaé na pewno obudzi
wspomnienia.

Pisano o kolejkach w literaturze: Pan tu nie stat Stanistawa
Baranczaka (z cyklu Dojs¢ do lady, 1980) albo Za czym kolej-
ka ta stoi Ernesta Brylla (wiersz wy$piewany przez Krystyne
Pronko). Motyw kolejki podejmowali malarze. Wymienmy
tylko obrazy najbardziej znane — méwi sig o nich ,,egzysten-
cjalne”: Kolejka trwa (1959) Andrzeja Wréblewskiego oraz
Kolejka jeszcze trwa (1973) Zbyluta Grzywacza. Ich aura jest
posepna. Ludzie siedza i wyczekuja; znieruchomiali, bez-
radni, zniewoleni. Tymczasem u Bialej kolejki przypominaja
karnawatowe orszaki — zreszta petno tu aktoréw-przebieran-
c6w — a z przodu widac Lajkonika (w kreacji wedlug projektu
Stanistawa Wyspianskiego, czwartego wieszcza narodowego)
— kolejka to czy lajkonikowy poché6d?

Peerelowska kolejka stata sie jednym z tych obrazéw, ktére
—jako ze ilustrujg nasza kulturowa odmiennos¢ — petnia
funkcje tozsamosciotwoércza. Tutaj jednak mowa réwniez — bo
przeciez w tej kolejce stoi sig po mit — o ,prymacie narodowej
wyobrazni nad realizmem” (wedle sformutowania Davisa —
tamze, s. 47). Co zreszta charakterystyczne, artystka uzywa
motywu kolejki, zeby przypomnie¢ o tym, jakie mity ksztat-
tujg nasz sposéb myslenia i przezywania Swiata. W kolejko-
wym korowodzie stoja postaci, ktére odsylaja do: mitu walki
z najezdzcg — Lajkonik, mitu Miedzymorza/,koncepcji jagiel-
lonskiej” — marszatek J6zef Pitsudski, mitu ,Solidarnosci”

— samotny szeryf z plakatu Tomasza Sarneckiego W samo
potudnie 4 czerwca 1989 (Gary Cooper z kartg do glosowa-
nia zamiast rewolweru), czy cho¢by mitu Jarocina — grupa
punkoéw, prosto z najwiegkszego — skadinad nazywanego
polskim Woodstockiem — festiwalu mocnego grania i buntu
w demoludach.

Z przymruzeniem oka, umityczniajac mity, artystka osadza
je w perspektywie krytycznej — pytasz mnie o Polske, to pytaj
o dynamike mitu, przeciez co chwila kto$ sprzedaje ci jakis
mit.

Jak Polak, to katolik

Wiadomo, na przyktad, ze ,kraj ten ustréj ma najdoskonal-
szy [...] nic mu nie grozi, gdyz sam Pan Bég sie Rzplitg opie-
kuje” (Chrzanowski, 1988, s. 312). W mieszkaniu Arcypolaka
wisi portret Papieza Polaka. Wraz z innymi elementami
wnetrza, jak krucyfiks nad drzwiami i obrazek z Jezusem
Chrystusem na pélce (tuz obok fotografii kota i zdjecia prawi-
cowego ministra obrony narodowej Antoniego Macierewicza),
wskazuje na katolicki mit narodu (zob.: Zukowski, 2006).
Arcypolacy — zjednoczeni w wierze i patriotyzmie — beda
broni¢ Polski przed obcymi. Kwiat ,,antemuralizmu”, zasiany
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przez braci sarmatéw, dalej wydaje plony: nacjonalizm
i ksenofobie.

Krajobraz polski jest ujednolicony wyznaniowo — to poklosie
wojny — macewy przypominaja, ze bylo inaczej. O kolorycie
wspblczesnego pejzazu stanowig pomniki papieskie i gma-
chy kosciolé6w — nietrudno je odnalez¢ w gaszczu budynkow
tworzacych pandemonium pokazane w Architekturze polskiej.
Odczytywane metonimicznie, konotujg prestiz i instytu-
cjonalny wplyw Kosciola katolickiego na zycie publiczne
w Polsce, albo dosadniej: jego ideologiczng ofensywe. Giéwny
temat tryptyku stanowi estetyczny nietad polskich miast, ale
celnie punktuje sie tu réwniez religijny kicz i przemoc symbo-
liczna. Polska zlozona zostata u stép figury swiebodziniskiego
Jezusa Chrystusa — reguly zycia spolecznego ksztattujg sig
pod dyktat Kosciota wspieranego przez Srodowiska prawico-
we. Dowcip zawarty w obrazie polega na tym, ze nie wiadomo,
czy gigantyczny'? posag — drogowskaz narodowo-katolickiej
normy — jest montowany czy demontowany — glowa postaci
wisi na dzwigu.

W wycinankowej opowiesci o Polsce wcigz powraca temat
relacji migdzy narodowa tozsamoscia a religia katolicka.
Zastanawiajace, ze figura ,,Polaka katolika” (zob.: Marody;
Mandes, 2006) splata sie z figura ,,Polaka kibica”. Ale to prze-
ciez wcale nie precedens: ,Wiecie, co czutem jak Wojtyla
zostal papiezem? Czulem sig tak, jakby Polska zdobyta
mistrzostwo §wiata [...] Wybér Wojtyly byt jak wielki i zwy-
cigski mundial” — méwi postac ze sztuki Narty Ojca Swietego
Jerzego Pilcha (2004, s. 159).

Szalik kibica i portret Papieza Polaka to elementy moze
odlegte, ale dziwnie zgodne. W pitkarskiej alegorii Pilcha
papiezowi, ktéry gromi najlepsze jedenastki $wiata, udaje
sie ,okiwac¢ Ruskich” i fundamentalnie zachwia¢ czerwona
potega, u Bialej — Wojtyta dalej patronuje naszym ,,z Ruskimi”
porachunkom; pojawia sig zdjecie Antoniego Macierewicza,
propagatora teorii zamachu na samolot prezydencki.

Polski katolicyzm, jak pisze Przemystaw Czaplinski, jest
nacjonalizmem podszyty, za$ polski katolik: , przesunat sig
na pozycje kibica, a bedac kibicem uczynit z religii spektakl”
(Czaplinski, 2009, s. 49). W spektaklu tym ,,nasz papiez” bto-
gostawi naszym §wietym racjom. Zostaje wkomponowany
we wzory poznawcze, ktére podkreslajg naszg wyjatkowosé.
On jednym z nas (,Taki sam czlowiek, jak my. Mezczyzna.
Polak w dodatku” — Pilch, 2004, s. 36), tak wiec nasz przasny,
patriarchalny model Zycia moze pozostaé bez zmian (zob.:
Czaplinski, 2009, s. 49): rozneglizowane panie na plakacie
(u Pilcha: wirtualne pieknosci z kart ,,Playboya” albo wiado-
mych kaset) tez przeciez nasze sg i nasza to tradycja od czasu
do czasu spusci¢ lanie zonie. Arcypolaka drugg polowa jest
Arcypolka — bohaterka tej wycinanki ma podbite oko.

Moze i nasz, ale ostatecznie jeden z wielu — mowi artyst-
ka - i demaskuje polski katolicyzm, ktéry przeszed! od wiary
w Boga do kultu osoby ,,naszego papieza”. Na wycinance
Papieze Jan Pawel II — , pierwszy prawdziwy papiez od czaséw
$wietego Piotra”!® — znika w ttumie papiezy nie-Polakéw (ich
podobizny pochodzg przede wszystkim z obrazéw wielkich

mistrzéw). Akt kobiecy na pierwszym planie aluzyjnie wska-
zuje na konflikt Kosciota katolickiego z cialem kobiecym, ale
to zarazem przytyk w kierunku ludzi Kosciota, ktérzy ,nie
dostrzegaja belki we wlasnym oku”.

Narodotwdrczg rolg religii nie bede sig tu szczegétowo zaj-
mowac. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze wycinanki wskazujg
na dwie sceny inscenizacji i transmisji narodowych znaczen:
z jednej strony — Kosciot katolicki, z drugiej — §rodki maso-
wego przekazu, utrwalajace ideologie przymierza Kosciota
inarodu.

Punktem odniesienia dla wycinanki Maryjki staje sie
ludowe oblicze polskiej kultury religijnej, ale co znamienne,
uczepiona wizerunkéw ,,poboznosé¢ wizualna” (zob.: Morgan,
1998) pokazana zostaje w kontekscie szklanego ekranu.
Artystka zwraca uwage na kult obrazéw, przede wszystkim
obrazu Matki Boskiej, pocieszycielki i oredowniczki, ktéra
wstawia sie ze swoim ludem. To z jej przedstawien skom-
ponowala calg wycinanke. Ale oto spomiedzy wizerunkéw
Matek Boskich wylania sig ojciec Tadeusz Rydzyk, dyrektor
Radia Maryja i Telewizji Trwam, gdzie kult maryjny i w
ogoble poboznosé typu ludowego, z jej dewocja, rytualizmem,
nacjonalizmem wyznaniowym (formulka ,jak Polak — to
katolik”) oraz mitem , Polaka straznika katolicyzmu” sg
pielegnowane.

Rydzyk jako bohater ,wycinanki polskiej” personifikuje
zaréwno walke o nadawanie narodowych znaczen, jak i poku-
se ich zawlaszczania (,,co najczesciej na jedno wychodzi” —
Sekuta, 2006, s. 61). Wprowadzajac do ,wycinanek polskich”
jego postag, artystka nie tylko krytykuje préby monopolizo-
wania tozsamos$ci narodowej przez katolicyzm i zamknigty
model katolickiej tozsamosci Polakéw, lecz takze przypomina
o roli srodk6w masowego przekazu w kultywowaniu mitu
wspdélnoty narodowo-religijnej (antydemokratycznego w swej
istocie, tych bowiem, ktérzy z katolicyzmem sig nie identyfi-
kuja, mit ten stawia poza narodem).

O tym samym traktuje wycinanka Trwam, pokazujaca pare
prezydencka, ktéra z okazji Swigt Wielkanocnych/Bozego
Narodzenia sklada zyczenia Polakom. Przedmiotem uwagi
artystki znow staje sig katolicyzm, ktéry wkracza do sfery
publicznej. Zdjecie Prezydenta RP Andrzeja Dudy z Zona, zro-
bione w Wielki Pigtek 2017 roku, widzimy na tle bozonarodze-
niowej choinki i przedstawienia Matki Boskiej z dziecigtkiem.
Mowi sig tu zar6wno o uwiklaniu polskich rytuatéw pan-
stwowych w rytuaty religijne, jak i wytwarzaniu momentéw
narodowej bliskosci za posrednictwem telewizyjnego medium
(zob.: Edensor, 2004, s. 104, 129-131). Logo Telewizji Trwam,
widoczne w prawym gérnym rogu wycinanki, wskazuje na
wspblrezysera i wspdtbohatera naszych narodowych wyda-
rzen, czyli Koscidt katolicki.

Bez $wigtego oburzenia

Na koniec powiedzmy, Zze réwniez o naszym przywiagzaniu
do okreslonych wyobrazen tego, co polskie, artystka méwi
poprzez analogie do praktyk religijnoéci ludowej, a konkretnie
— zwyczaju peregrynacji obrazu.
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W uroczystosci tej kopia §wietego wizerunku — Mifosierdzia
Bozego albo Matki Bozej Jasnogdrskiej — jest przekazywana
z domu do domu i tam, podczas wspélnej modlitwy, adoro-
wana przez domownikéw i ich gosci. Wycinanki Alicji Bialej
w podobny sposéb nawiedzajg polskie domy (wystarczy zglo-
si¢ gotowos¢ i podac¢ swdj adres; ci, ktéry ,,majg pragnienie
oraz nieprzymuszona wole”, moga ugoscic¢ jedng z wycinanek
na trzy dni — pisze artystka na swojej stronie internetowej).
Przyjecie wycinanki ma by¢, w zamysle autorki, , przyczyn-
kiem do rozméw o Polsce”: ,,Zaleca sig, aby spotkaniom przy
wizerunku towarzyszyta lektura przynajmniej jednego wier-
sza o Polsce” (mowa oczywiscie o wierszach Swietlickiego —
zob.: Biata, b.r.).

Tresci zmitologizowane/ufolkloryzowane, z uwagi na
swoj potencjat replikacyjny, odznaczaja sie duza sitg kon-
wencjotworcza (por.: Kajfosz, 2012). Poprzez akt nawiedze-
nia i adoracji obrazu dochodzi do transmisji okreslonego
systemu wierzen, dominujacych reprezentacji i wzoréw
poznawczych. W przypadku podrézy wycinanek po kraju
mamy sytuacje odwrotnag, zeby nie powiedzie¢ — przewrotna.
Wysylajac je w Polske, Alicja Biata proponuje poddac kry-
tycznej refleksji tresci, ktére utrwalaja koncepty mentalne
determinujgce nasz stosunek do §wiata, a réwnoczesnie
zwraca uwage na mechanizmy, ktére pomagajg przer6znym,
rzekomo niekwestionowanym spolecznie, wyobrazeniom
i symbolom wedrowa¢ z domu do domu. Chodzi o mecha-
nizm mitologizacji/folkoloryzacji i o konwencje performa-
tywne, ktore narzucajg sposoby odgrywania tozsamosci
narodowej i podsuwajg potrzebne do tego rekwizyty (jak
choc¢by szalik kibica reprezentacji narodowej, portret Papieza
Polaka czy stréj ludowy)™.

Z ceremoniatu przyjecia obrazu, a co za tym idzie, insce-
nizacji normatywnego kodu, wcale sig tutaj nie drwi — raczej
prognozuje sie sytuacje, w ktérej cykl powielania scenariusza
realizujacego sig wedlug obrazu-kliszy zostaje przerwany.

O ile wedréwka swietego obrazu wsréd wiernych Kosciota
katolickiego stuzy umocnieniu tradycji, o tyle peregrynacje
,wycinanek polskich” majg prowadzi¢ do rewizji tradycyjnych
formut - to nie tak, podpowiada artystka, ze polskos¢ realizu-
je sie wylacznie jako praktyka konserwowania znaczeni'®.

Nieoczekiwane zestawienia (foto)realnosci, prowadzac
do zderzen i kolizji semantycznych, otwierajg szerokie
pola skojarzen. Odbiorca ma by¢ nie tylko widzem — kazda
wycinanka zacheca go do tego, zeby przyjrzal sig samemu
sobie, jak wchodzi w forme narodowa i jak ona go urabia,

a zarazem zeby stal sig wspoltwérca wycinankowego tek-
stu; kazda wycinaka wymaga aktywnosci i interpretacji
nieuzupelniajacej. Technika montazu — uktadania ,wycin-
kéw rzeczywistosci” w nowe konfiguracje — nie sprzyja
budowaniu skanonizowanego systemu znaczein, a wigc tym
bardziej katechetycznym interpretacjom. Podsumowujac
wszystko w kilku stowach, mozna powiedzie¢, Zze sensem
rozméw bez §wietego oburzenia, do ktérych zapraszajg
wycinanki, jest po prostu ,,rozluznic¢ sobie nieco polskos¢”
(Gombrowicz, 1996, s. 42). |

1 W tekscie analizuje wycinanki pokazywane na wystawie

w MOCAK-u w Krakowie migdzy 6 X a 9 XII 2018 roku. Kurator:
Magdalena Mazik. Jako miejsce ekspozycji kolazy wybrana zostata
czytelnia Biblioteki MOCAK-u. Jedna z prac, Podwieczorek, zawi-

sta rowniez w przylegajacej do czytelni Bibliotece Mieczystawa
Porebskiego — jednego z patronéw niniejszego artykutu.

2 Funkcje poetycka praktyk montazowych Czekalski omawia tu

na przykladzie fotomontazy Mieczystawa Szczuki, autora réwna-

nia: ,fotomontaz = poezoplastyka”. Podobne problemy porusza

w artykule Miedzy jezykiem a swiatem. Poematy obrazowe poetyzmu
(1995) — przygladajac sie pracom Karela Teigego, analizuje zjawisko
,poematéw obrazowych” w czeskiej sztuce awangardowej lat dwudzi-
estych ubieglego wieku.

3 Jak thumaczy Wojciech Jozef Burszta, popnacjonalistami jesteSmy
wtedy, kiedy ,na co dzien, w zyciu potocznym, w ludowej wyobrazni”
dajemy wyraz przywigzaniu do znakéw i symboli narodowych — zob.
Burszta, 2013, s. 116-117.

4 Okreslenie Leszka Szarugi — zob. panel dyskusyjny Mity i stereotypy
historii. Polska droga do popnacjonalizmu (FCP dla Krajéw Europy
Srodkowo—Wschodniej, Centrum Edukacji Spotecznej ,Doswiadczenie
i Przyszlos¢”, 21 X1 2016): https:/www.youtube.com/watch?v=_ygeu-
oILHtA (cz. I), https://www.youtube.com/watch?v=_ygeuolLHtA

(cz. 2) [dostep: I 2019]

° Edensor, 2004, rozdzial: Geografia i krajobraz: miejsce i przestrzen
narodowa.

5 Wprawdzie juz Jan Kochanowski pisal: ,Wsi spokojna, wsi wesota!
Ktéry glos twej chwale zdota?”, na dobre jednak Polacy, podobnie jak
pozostale narody europejskie, przyswoili sobie retoryke wiejskosci
wlasnie w okresie romantyzmu — por. Edensor, 2004, s. 59.

7 Przypomnie¢ mozna, ze jako symbole ,umilowanej ojczyzny”
bociany wystepuja w utworach romantykéw: u Mickiewicza (Pan
Tadeusz), Stowackiego (Hymn — Smutno mi Boze), Norwida (Moja
piosnka II); pojawiajg sie takze w realistycznej prozie pozytywizmu
—na przyklad w Chiopach Wladystawa Reymonta spotykamy chaty

z bocianim gniazdem, bociany obsiadajgce tegi, ciagnace kluczem
na bagniska, wrastajace w niebo z rozlozonymi skrzydtami, kotu-
jace wysoko nad gtowami (dobra wrézba — beda sie dzieci darzyc).
Bociani motyw eksploatuje rowniez polskie malarstwo — wspomne
tylko obraz Jézefa Chelmonskiego Bociany z 1900 roku: starszy mez-
czyzna i towarzyszacy mu chlopiec, obaj ubrani w wiejskie sukmany,
odpoczywajg na zielonej lace — patrzg w niebo na przelatujace stado;
w tle wida¢ chaty pokryte strzechg oraz topole, na ktérej ptaki uwity
sobie gniazdo.

8 Postaci w tradycyjnych strojach ludowych pojawiajg sie nie

tylko Krajobrazie polskim. Znajdziemy je takze w Baloniku, Zyjesz

w Matrixie. Wato pamietac o tym, ze kulture narodowg nosimy na
wlasnym ciele — Edensor (2004, s. 144) m6wi nawet o unaradawianiu
ciata poprzez ubiér.

9 Zob. repertuar zespolu Mazowsze: https:/www.mazowsze.waw.pl/
pl/repertuar/repertuar-zespolu [dostep: I 2019].

10 Chodzi o: Z daleka widok jest pigkny, rez. Anna Sasnal, Wilhelm
Sasnal, 2011.

11 Za piosenka Do przodu Polsko! Marka Torzewskiego. Wykonywany
przez niego od 2002 roku utwor stat sie hymnem polskiej reprezentacji

w pilce nozne;j.
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12 Sama figura ma 33 metry (33 lata zy! Chrystus), korona — dodatkowe
3 metry (3 lata nauczat).

13 Zob. numer tematyczny miesigcznika ,,Znak” 2008, nr 634 — przede
wszystkim artykuly: Magdalena Zowczak, Miedzy tradycjq a komercjq
oraz Izabella Bukraba-Rylska, Religijnos$¢ ludowa i jej niemuzykalni
krytycy.

14 Zob: Edensor, 2004, rozdzial: Odtwarzanie tozsamosci narodowej.

15 Dla por6wnania mozna przywolac prace Roberta Rumasa z lat
dziewiecdziesigtych ubiegltego wieku. Artysta wekowat — zamykat

w slojach i pasteryzowal — rzeczy przez ,nas Polakéw” fetyszyzowane/
chetnie konsumowane: flage narodowa, hostie, portret Papieza Polaka
i znaczki ,,Solidarnosci”, polskie paréwki i figurke Matki Bozej (Weki,
1991-2004). Rumas méwi o tym, ze mamy tendencje do przetwarza-
nia tego, co dobrze znamy, a dobrze znamy to, co zakonserwowane
—1itym, przede wszystkim, sig karmimy; definiujemy siebie poprzez

okreslony repertuar znaczen.
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