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,Wkurwia mnie, kiedy ludzie pytaja, co mnie wkurwia” —
tak na pytanie o przyczyny swojego ,wkurwu” odpowiedziata
Swiettana Suchorukowa podczas warsztatéw prowadzonych
przez Alex Freiheit i Piotra Buratynskiego — twércow Siksy.
Zdanie, ktére padto w pierwszych chwilach wspélnej pracy,
trafnie oddawato sposéb, w jaki uczestnicy projektu partycy-
pacyjnego postrzegali swojg pozycje polityczng. Zapowiadato
tez zmiane dokonujaca sie wtedy w strategii twérczej dwojga
performeréw. Odtad waznym tematem rozmoéw stal si¢ pro-
blem absorbowania buntu przez system, przeciw ktéremu
ten bunt byt wymierzony. Przygladajac sig narracji budo-
wanej w mediach na temat Siksy i przebiegowi projektu,
omé6wie mechanizmy wytwarzania wizerunku buntowni-
kéw, prowadzace do ujarzmienia kontestacyjnych praktyk.
Szczegodlnie interesowac mnie bedg strategie dzialania, jakie
wobec nieskutecznosci oporu testowata Siksa wraz z Blokiem
Wschodnim — grupg utworzona przez uczestnikéw projektu.

Obserwowatam przebieg 10 dni gniewu i mifosci, pracujac
w produkcji RePrezentacji, organizowanych przez Biennale
Warszawa — poczatkowo jako wolontariuszka, pézniej jako
koordynatorka. Posredniczytam miedzy artystami, uczestni-
kami i organizatorami projektu. Stawialo mnie to w podwdjnej
roli: osoby reprezentujqcej instytucje, ale niewiele starszej
od cztonkéw Bloku Wschodniego i dzielacej z nimi niekt6-
re doSwiadczenia, a przez to blizej zwigzanej z ich grupa.

Z pozycji posredniczki obserwowalam spotkanie kurator-
skich oraz instytucjonalnych zatozen projektu z odbiegajaca
od nich, krytyczng refleksjg Siksy i Bloku Wschodniego

na temat politycznej aktywnosci.

Do udzialu zaproszono osoby od siedemnastego do dwu-
dziestego roku zycia. Majac na uwadze fakt, ze wiekszosé
uczestnikéw uzyskata czynne prawo wyborcze, wigc na pod-
stawowym poziomie mogli oni wplywac na ksztalt stosunkéw

politycznych, kuratorka projektu, Agata Siwiak, chciata stwo-
rzy¢ warunki do formulowania przez mtodych ludzi propozy-
cji zmiany. W jej zamysle praca partycypacyjna miala stac sig
»papierkiem lakmusowym trwatosci dziatania spolecznego”
(Galas, Michalak, Siwiak i in., 2019). Kolektyw, ktéry powstat
podczas warsztatéw, byl postrzegany przez Siwiak jako préba
zespolowej praktyki politycznej, a zarazem test jej skuteczno-
§ci. Na ksztalt projektu wptynal réwniez program Biennale
Warszawa — interdyscyplinarnej instytucji, poszukujacej
sposobdw zyskania sprawczos$ci przez ruchy spoleczne (por.:
Frackowiak, Wodzinski, 2017). Z przebiegiem pracy Siksy

i uczestnikéw RePrezentacji wigzano nadzieje na stworzenie
nowych form zaangazowania miodych ludzi. Nieunikniona
byta wiec konfrontacja ich sceptycznego namystu nad moz-
liwo$cig wylonienia sie buntu z postulatem aktywnosci
politycznej, zgtaszanym przez instytucje w dzialaniach dys-
kursywnych, aktywistycznych i artystycznych.

Praca partycypacyjna miata dotyczy¢ sposobéw wyrazania
w publicznej przestrzeni gniewu i mitosci — afektéw, ktére,
zdaniem kuratorki, warunkujg dziatanie demokracji (por.:
Galas, Michalak, Siwiak i in., 2019). Na podstawie opisu
warsztatéw uczestnicy mogli oczekiwaé ,,przepracowania
swoich probleméw i/lub sytuacji, ktére Ciebie wkurzyty,
odtworzenia ich i przerobienia na dzialanie artystyczne”
(Siksa, 2018a). Zapowiedz projektu odpowiadata dotychczaso-
wym zalozeniom twdrczosci Siksy, bedacej edukacyjng inter-
wencja polityczng. Alex $§piewala o wicieklosci, jaka budzi
w niej przemoc fizyczna i werbalna wobec kobiet, zeby uwi-
doczni¢ ja wobec widzéw i skloni¢ ich do buntu. W zwiagzku
z tg strategig Siksa stala sig rozpoznawalna na rynku sztuki
jako projekt kontestacyjny. Przyjmujac zaproszenie do pro-
wadzenia warsztatéw po§wigconych ekspresji gniewu, Alex
i Buri musieli okresli¢ sie wobec wlasnego wizerunku — twor-
c6w specjalizujacych sie w radykalnej poetyce. Podczas roz-
moéw poprzedzajacych wspélng prace nabratam przekonania,
ze performerzy ostroznie odnoszg sie do roli autorytetéw
pokazujacych, jak ,przerobi¢” gniew na dziatanie artystyczne,
uksztaltowanej przez mechanizmy produkcji ich wizerunku
na rynku sztuki.

Zmiana relacji miedzy wladzg i kontestacja zwigzana
z przyspieszeniem kapitalu sprawia, ze trudno dzi$ o proste
przeciwstawienie buntu porzadkowi. Kolejne formy sprzeci-
wu zostaja zaabsorbowane przez system, zanim zdaza nim
zachwiac¢. Bojana Kunst dostrzega przyczyny tego procesu
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w produkcji podmiotowosci. ,,Im bardziej sig nas zachegca,
aby$my stosowali kreatywne, zaangazowane politycznie,
rewolucyjne i dynamiczne metody pracy, tym silniejszej
standaryzacji i kontroli podlega nasza podmiotowos¢” — pisze
Kunst, wyjasniajac, w jaki sposéb krytyczna postawa staje sig
zasadg bycia w systemie kapitalistycznym (Kunst, 2016, s. 36).

Obserwujac obecno$¢ Siksy w mediach, mozna przesledzic¢
proces przejecia krytycznego jezyka przez system produkcji
sztuki. Im bardziej rewolucyjna wydawala sig przyjeta przez
grupe retoryka radykalnego feminizmu, tym szybciej ulega-
la przetworzeniu w neoliberalng opowies¢. Pisano: ,Siksa
i wkurwia, i zachwyca” (Mikolajczyk, 2015) albo ,wali pro-
sto z mostu”, lecz zarazem ,nie wnosi zadnej nowej jakosci
na scene punk” (Godzinski, 2017). Ze slowem ,wkurwia”,
ktére sugeruje silng reakcje afektywng na przekroczenie
norm, zestawiono afirmatywne ,zachwyca”, pozwalajace
uciszy¢ i oswoi¢ dyskomfort. Stosowano kryterium konsump-
cyjne — wprawdzie Siksa ,wali prosto z mostu”, a wigc mowi
szczerze w bezposredni, odwazny sposob, lecz nie dostarcza
,nowej jakosci”, czyli nie zaspokaja pragnienia nowych wra-
zen. Zaréwno liberalni, jak i lewicowi dziennikarze o femi-
nizmie grupy pisali entuzjastycznym jezykiem reklamy,
ktérym radykalne stanowisko polityczne zachwalali niczym
towar. Alex okreslano jako ,wschodzaca gwiazde feminizmu”
(Siksa, 2018), ,Wysokie Obcasy” nominowaty jg do tytutu
Superbohaterki 2017 roku (,Wysokie Obcasy”, 2017), a Pawet
Soszynski pisat dla ,Vogue’a” o ,,feministycznym pazurze”
(Soszynski, 2018), jaki swojg obecnoscig na scenie wprowadza
do Kordiana Jakuba Skrzywanka.

Przeksztalcanie radykalnego performansu gniewu w towar
wyjasnia teza Kunst, ze nawet najbardziej nienormatywne lub
subwersywne zjawiska mieszcza sie w porzadku, jesli mozna
je sprzedac (zob.: Kunst, 2016, s. 31). Inno$¢ jest wrecz poza-
dana, bo odpowiada na réznorodne pragnienia. W zwigzku
z rozluznieniem kategorii normatywnosci uwidocznianie
przez Sikse tego, co inne i marginalizowane, moglo zarazem
zaspokajaé potrzebe ogladania ekscentrycznego widowi-
ska. Podkreslano, ze ,Siksa jest wulgarna, jej przemyslenia
i poréwnania sg kontrowersyjne i obrazajace p6t Polski”
(Godziniski, 2017), ,,Siksa jest wkurwiona” (Konwerska, 2018),
ale zapowiadano, ze da ,,niezwykle, jedyne w swoim rodzaju
widowisko” (Kowalewicz, 2018). Niemieszczacy sie w porzad-
ku wizerunek miat dostarcza¢ coraz silniejszych, nowszych,
bardziej wstrzasajacych bodZcow. W narracje o nienormatyw-
nych dzialaniach Alex i Buriego, sposréd ktérych wymienia-
no w jednym rzedzie naruszenie tabu zwigzanego z przemocg
wobec kobiet, wulgarny jezyk i noszenie r6zowych kostiumoéow
przez punkowych artystéw, wpisana byla przyjemnos¢ snu-
cia opowiesci o transgresji. Narracja ta jednoczesnie kreuje
i zaspokaja voyeurystyczne pragnienie przygladania sie temu,
co odmienne.

Przedstawieniu dziatan performeréw jako szokujacych
przekroczen towarzyszy! proces normatywizacji buntu.

W ,Na Temat” mozna przeczytac, ze Siksa przywraca
antysystemowe strategie punku, ktére pozwolg ,powrdcic¢

do normalnosci (sic!)” (Godzinski, 2017). Alex zostata
nazwana ,ambasadorkg” kobiet i ,,glosem rozsadku” (tamze).
Za uzyciem sformutowan wywodzacych sig z porzagdku prawa
iracjonalizmu kryla sig prawdopodobnie intencja oswojenia,
upowszechnienia radykalnych politycznych postulatéw.

W twérczosci Siksy kategoria ,normalnosci” byta jednak
przedstawiana jako zrédto przemocy. Ich performanse ujaw-
nialy, ze sama konstrukcja normy stwarza pole do wykluczen.
, Ty to jestes jednak troche pojebana, ale spoko, ja lubie takie
pojebane dziewczyny” (Siksa, 2017e) — méwilta Alex, wcielajac
sig w role seksistowskiego chlopaka, dla ktérego odmiennosé
staje sie przedmiotem pozadania. Fetyszyzowanie tego, co nie
miesci sie w normie, prowadzi jednocze$nie do wykluczenia,
wyréznienia i standaryzacji odmiennosci. W ten sam spos6b
przebiegal proces budowania narracji o Siksie jako wylaczo-
nych z politycznej wspélnoty freakéw, ktérym mozna przygla-
dac sie podczas ,.ekscentrycznego wydarzenia” (Kiwi Portal,
2016). Jednoczesnie byli przedstawiani jako kreatorzy tren-
déw realizujacy podstawowaq norme, ktéra nakazuje wytwa-
rzanie coraz nowszych sposobéw bycia w §wiecie. Maurizio
Lazzarato ujmuje to zjawisko poprzez nastepujacy paradoks:
podmioty sa jednoczes$nie indywidualizowane i poddawane
systemowym standardom (Lazzarato, 2010). Innymi stowy,
wcigz na nowo kreujemy swojg tozsamosc, jednak twérczy
kryzys nie prowadzi do podwazenia istniejacego porzadku,
tylko staje sie norma.

Siksa mogta by¢ dla widzéw jednoczesnie superbohaterka
odwaznie przetamujaca tabu i ,rozwrzeszczang matolatg”
(Szubrycht, 2019); ,wkurwiong”, radykalng feministka i libe-
ralng ,ambasadorkg kobiet” (Godzinski, 2017); ,wijaca sie
na scenie”, ,wypluwajaca z siebie co§ w rodzaju strumienia
$wiadomosci” punkéwa (Niezalezna, 2017) albo wzniosta per-
formerka, oddang sprawie tak dalece, Ze nie boi sie zedrzec
kolan do krwi (por.: Sadulski, 2017). W ten sposéb rosta skala
produkcji wizerunkéw zespotu. Niejednoznaczna tozsamosé
Siksy, ktéra miata wymykac sie normie, stwarzata mozliwosé¢
ujecia jej w sprzeczne i wrogie jej politycznemu stanowisku
opowiesci. Zamiast dezorientowac i drazni¢, mimowolnie
zaspokajala pragnienia widzéw - jednocze$nie przywracata
dawna $wietno$¢ punku i przemawiata gtosem rozsadku.
Starajac sig odnie$¢ krytycznie do tego zjawiska, performerzy
powtarzali narracje na wlasny temat, chcac dokonaé¢ w nich
przemieszczen, a nastepnie przejac je dla wlasnych celéw.
Nazywali sie ironicznie ,,ekscentrycznym widowiskiem”
(Siksa, 2016), za Mrozkiem powtarzali, ze dostarczajg ,buntu
na zamé6wienie” (Siksa, 2019). W jednej ze scen nieopubliko-
wanego serialu Bloku Wschodniego, Alex parodiuje wizeru-
nek wzniostej feministycznej diwy stylizowanej na Marine
Abramovié, ktéra poswiecala sie dla sztuki, zdzierajac
do krwi kolana podczas performansu. Proces przeobrazania
podmiotowosci, ktéry wzmacnia krytyczna strategia, traci
jednak wyzwalajacy potencjat. Siksa znalazta sie w samym
centrum gry wielu tozsamosci i form, co zmuszalo ja do dzia-
tania w cigglym napieciu. Konieczno$¢é podejmowania nie-
przerwanej krytyki wlasnej pozycji w Swiecie staje sig forma
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samowladzy. Uwewngtrzniona w ten sposéb kontrola nad wla-
snym buntem nie daje chwili wytchnienia i pozwala utrzy-
mac go w ryzach systemu.

Wedle Kunst, wyznanie jest ,mechanizmem uptynniania
naszej podmiotowosci i podporzadkowania jej spoleczenstwu
oraz sieci jego licznych urzadzen” (Kunst, 2016, s. 35). Poetyka
wyznania stosowana przez Sikse miata by¢ manifestacjg
sprzeciwu wobec realnej przemocy do§wiadczonej przez
wokalistke oraz wiele kobiet, ktére mogly sig z nig identyfiko-
wac. Rowniez ta strategia stala sie jednak przedmiotem rady-
kalnej konsumpcji. Alex nie kryla, ze w pracy artystycznej
odwoluje sie do osobistego do§wiadczenia gwattu. Budujac
postac Siksy, tworzyta wypowiedz na granicy teatru i perfor-
mansu, roli i zwierzenia. Cielesna wspé6tobecnosé widzéw
i Alex krazacej wsréd publicznosci oraz fizyczny dystans
Buriego, ktéry przyjmowal rolg milczacego Swiadka wyznan,
wzmacnialy konfesyjng poetyke, majaca by¢ w réwnym stop-
niu grg w odslanianie, jak rzeczywistym odstonieciem. Figure
superbohaterki, budowana w odniesieniu do intymnych prze-
zy¢, lecz bedacg w istocie fantazmatem kobiecej sily, czgsto
utozsamiano z samg artystka. W wywiadzie dla ,,Wysokich
Obcaséw” Alex przywoluje reakcje jednej z widzek, ktéra sta-
rala sie uchwycic¢ r6znice migdzy realnym przezyciem i ode-
graniem roli: ,napisala do mnie dziewczyna: czy naprawde
wszystko, o czym krzycze, az tak mnie drazni. Po chwili sama
stwierdzita, ze to jednak zbyt autentyczne, by byto udawane”
(Siksa, 2017d). Wyznanie nie prowadzilo jednak do ujawnie-
nia zastonietego ,ja”. Efekt ,autentycznos$ci”, odczuwany przez
widzke, wzmacnial proces wytwarzania wizerunku Siksy.

W jego wyniku konfrontacyjna sytuacja, tworzona podczas
performanséw, przestawata wstrzgsac i wytracac z przyzwy-
czajen, a zaczynata zaspokaja¢ potrzeby publicznosci. Im
mocniej oddzialywal na afekty widzéw performans gniewu,
tym wigksze stawalo sig zapotrzebowanie na coraz bardziej
transgresywne, obrazoburcze dzialania nawigzujace do trau-
matycznego przezycia. Strategia wyznania sprzyjata, widocz-
nej na przykladzie medialnych narracji o zespole, konsumpcji
ciala, wspomnien, gniewu i traumy performerki. Trafnie

ujal ten mechanizm Jarek Szubrycht, pytajac ironicznie:
»,czym zdenerwuje nas Siksa?” (Szubrycht, 2019). Skierowane
do publicznosci pytanie dotyczy w istocie jej pragnieni. Mozna
przeformulowac je w ten sposdb: jak jeszcze Siksa moze zaspo-
koi¢ nasza potrzebe transgresji i fantazji o buncie?

Piszac o konsumpcji krytycznych postaw, nie twierdze,
ze sam fakt zaistnienia niszowego, antysystemowego pro-
jektu w kulturze gtéwnego nurtu odbiera mu skutecznosé.
Siksa prowadzila gre z artystycznym mainstreamem, majac
$wiadomo$¢ mechanizméw konsumpcji buntu. Wystepowali
na sklotach, ale tez na festiwalach muzycznych, festynach,

w galeriach sztuki i teatrach, aby gra¢ ,nie tylko tam, gdzie
ludzie sg do nich przekonani” (Siksa, 2017a). Zapowiadajac
prezentacje ich singla na pokazie mody podczas Openera,
Alex polemizowata na Facebooku ze stwierdzeniem, ze Siksa
powinna prowadzi¢ tylko niszowe dziatania (Siksa, 2017b).
W mysél tezy, ze ,wiecej pozytku z SIKSY na pokazie mody niz

z najczarniejszych krastéw grajacych w najmroczniejszej piw-
nicy” (Szymon, 2017, s. 15), wystapili na OFF Festival, a ich
Poljestrowe scierwo odtworzono podczas pokazu Tomasza
Armady w trakcie Openera. Problematyzowali swojg obec-
no$¢ w tych przestrzeniach i odnosili sie do nich krytycz-
nie, improwizujac podczas performanséw lub komentujac
swoje dziatania na Facebooku. W czasie koncertu na OFF-ie
Siksa nawigzala ironicznie do panelu po§wigconego zolnie-
rzom wykletym, ktéry festiwal zorganizowal rok wczesniej
(Siksa, 2017c). W Warszawie o$mieszata paternalistyczny

i zblazowany ton lewicowych recenzentéw, piszacych o sztu-
ce kobiet — podczas koncertu w Hydrozagadce pytata, czy
zarzut sformulowany przez Witolda Mrozka, ze jej wystep

w Kordianie ,wpisuje sie w imieninowy klimat ogélnej stusz-
nos$ci” (Mrozek, 2018), jest oficjalnym stanowiskiem ,Gazety
Wyborczej”.

Podejmowanie préb krytycznej ingerencji w system, ktéry
przyswaja kolejne formy buntu, wigze sie z uczuciem cigglego
niepokoju. Bojana Kunst opisuje nieprzerwany stan napiecia
wlasciwy tej kondycji: , Kolejne formy zycia stajg sig przesta-
rzale, zanim jeszcze dojdzie do ich przyswojenia. [...] Zmusza
nas to do zycia [...] na granicy trwogi, i do nieustannego
zwiekszania naktadéw” (Kunst, 2016). Odniostam wrazenie,
ze sierpniowe warsztaty byly dla Alex i Buriego kulminacja
tego napiecia. Zdanie: ,Wkurwia mnie, kiedy ludzie pytaja, co
mnie wkurwia”, wypowiedziane przez uczestniczke warsz-
tatéw, odzwierciedlalo ich doswiadczenia, stajac sig hastem
wyrazajacym sprzeciw wobec rozpedzonej konsumpcji konte-
stacyjnych postaw.

Z rozmoéw w trakcie warsztatéw wynikato, ze czlonkowie
Bloku Wschodniego odczuwali presje nieustannej transfor-
macji i ulepszania ,siebie”. M6éwili wiele o oczekiwaniach,
jakie stawiaja przed nimi rodzice, szkota, uczelnia — rozlegtly
system, ktéry wcigz domaga sie od nich wiecej, lepiej, orygi-
nalniej, ciekawiej, bardziej btyskotliwie i radykalnie. Powstata
lista najwazniejszych wymagan wobec ,mtodziezy”?, takich
jak: bycie zaangazowanym, aktywnym, krytycznym. Kto$§
przynidst artykut Doroty Wellman (Wellman, 2018), w kto-
rym autorka zarzucata mtodym osobom egoizm i obojetnosé
na autorytarna polityke rzagdu. W rozmowach podczas warsz-
tatoéw jej tekst zaczal funkcjonowac jako przykiad presji per-
formansu oporu, utwierdzanej przez osoby wypowiadajgce
sie z pozycji uprzywilejowanej w systemie ekonomicznym
i porzadku symbolicznym.

Zrédla presji buntu opisywanej przez uczestnikéw
réznily sig, w zaleznosci od uwarunkowan srodowiskowych
i klasowych, jednak mozna byto znalez¢ w nich zbieznosci.
Osoby pochodzace z warszawskiej klasy sredniej dostrzegaty
problem w neoliberalnej narracji o buncie, stuzacej
zwigkszeniu ich wydajnosci i kreatywnosci w my$l zasady
nieprzerwanego wzrostu. Dla Marii Surowiec, wychowanej
w §rodowisku anarchistycznym, obowigzek buntu wigzat
sig z koniecznoscig usamodzielnienia sig w bardzo mtodym
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wieku. Do§wiadczenia os6b pochodzacych z wielkomiejskiego
mieszczanstwa wigzaly sig ze stanem niepokoju, jaki budzi
presja wytwarzania coraz nowszych tozsamosci, jednak
Maria odczuwata go réwniez na podstawowym poziomie
braku stabilnosci ekonomicznej. Méwita, ze proba wycofania
sig z konsumpcyjnego stylu zycia tez moze prowadzié¢

do standaryzacji buntu: ,Jako mtoda punkéwa powinnam
pi¢ amarene i nosi¢ cigzkie buty. Tak jakby istniatly jakies
normy i reguty buntu!”. Odmiennos¢ réwniez podlegata w jej
srodowisku normatywizacji. ,Jedyne, czego wymagato ode
mnie otoczenie, to nie by¢ normalng” — twierdzila, jednak,
mimo sceptycznych obserwacji, byta najbardziej przekonana
do radykalnych dziatan politycznych.

Ze wzgledu na réznice dos§wiadczen, podczas debaty o sku-
tecznosci buntu padlo znacznie wigcej pytan niz odpowiedzi.
Haslo: ,Wkurwia mnie, kiedy ludzie pytaja, co mnie wkurwia”
nie oznaczato dla Siksy rezygnacji z buntu, lecz go rozprasza-
o i komplikowalo. Czlonkowie Bloku Wschodniego rozumieli
je na wiele odmiennych sposobdéw, jednak wytworzyt sie
wéréd nich nastrdj oczekiwania na dzialanie, ktérego kie-
runku i formy nikt nie potrafil jeszcze okresli¢. Swiettana,
cho¢ najbardziej zdecydowanie krytykowata radykalne
postawy, zakonczyta debate, méwigc: ,,Naprawde czekatam,
az ktéras z os6b, argumentujacych za radykalizmem, zrobi
co$ radykalnego. Nie rozmawiali$§my radykalnie. Chciatabym
to zobaczy¢”.

4.

Préba wyciaggniecia konsekwencji ze wspdlnych rozwazan

w praktyce politycznej byl performans, ktéry odbyt sig pod-
czas defilady z okazji Dnia Wojska Polskiego. Przy Moscie
Gdanskim w Warszawie stanely oddziaty artylerii, czolgi,
kolumny piesze, kolumny rekonstruktoréw i pigéset koni.
Pas zieleni biegnacy wzdluz Wisty, odgrodzony na potrzeby
przemarszu wojsk, jest zwykle miejscem rekreacji — i tak tez
postanowili go potraktowac¢ performerzy. Staneli naprzeciw-
ko czolgéw w strojach do gimnastyki, rozciagajac sie w rytm
Shake it off Taylor Swift.

Czlonkowie Bloku Wschodniego nie mieli do§wiadczenia
ani w fitnessie, ani w protestach ulicznych. Ruchy tanecz-
ne powtarzane za Alex kazdy wykonywat inaczej, w daleki
od struktury wojskowej musztry, nieskoordynowany sposéb.
Podkreslajace stabg pozycje, ostentacyjne amatorstwo sprawi-
fo, ze ich dzialanie wymykalo sig militarystycznej dyscypli-
nie, wprowadzajac w pole widzialnosci to, co nie miesci sig
w patriarchalnym obrazie §wiata. Obok umundurowanych
zolnierzy w statycznych, zesztywniatych pozycjach tanczyli
ludzie ubrani w neonowe, przykrotkie kostiumy z lum-
peksu, tworzace estetyke bieda-glamu, faczac obciachowa,
infantylng zabawe w przebieranie z upozowang przesada.
Eksponowanie niezreczno$ci, tandety i niedoskonatosci ciata
bylo swiadomg strategia politycznag, ktérg Tomek Tyndyk
uchwycit w fotoreportazu Fitness na defiladzie. Na jego
zdjeciach wida¢ pobrudzone ziemia posladki, ciemny pasek
rajstop wystajacy spod pstrokatego body czy gumke od majtek

wyraznie odcinajacg sie pod legginsami (Tyndyk, 2018).
Strategia czerpania sily z tego, co powszechnie uwazane

za wstydliwe, obecna réwniez w dotychczasowych dziata-
niach Siksy, zbliza performans na defiladzie do stabego oporu
(por.: Majewska, 2016).

Z dzialan podejmowanych wspdlnie z Blokiem Wschodnim
wylania sie jednak odmienne rozumienie relacji miedzy sita
i slaboscig niz obecne w performansach Siksy, tworzacych
paradoksalne napiecie migdzy tymi dwiema kondycjami.
Dotychczas Buri, milczacy na scenie i rzadko uczestniczacy
w wywiadach, §wiadomie zajmowal staba pozycje, przeczac
fantazmatowi dominujacego mezczyzny, ktéry jako pierwszy
zabiera glos. Alex budowata posta¢ Siksy na granicy dzialan
powszechnie uwazanych za zenujace i ,niepowazne” oraz
zachowan, ktére budzily respekt, podziw, a wéréd niektérych
mezczyzn na widowni nawet obawe. Parodia narodowych
bohateréw i subwersywne przejecie heroicznych fantazji
laczyly sie nierozerwalnie w twdérczosci Siksy z tesknotg
za silng kobiecg figura, w przebraniu ktérej mozna bez stra-
chu wypowiedzie¢ sie przeciwko przemocy, reprezentujac
tych, ktérzy nie moga lub obawiajg sie zabra¢ glos. ,Méwig
takze o historiach innych dziewczyn - jestem ich krzykiem,
a one dajag mi odwage, by robi¢ to dalej” — twierdzita Alex
(Siksa, 2017d). Z tej wypowiedzi wylania sie strategia, jaka
Nancy Miller wigzala z mitem o Arachne, bedacej figura-
cja silnego, feministycznego buntu (Miller, 2006). Arachne
stworzyla gobelin przedstawiajacy kobiety, ktére padty
ofiarg meskiej przemocy — porzucong przez Zeusa i wtraco-
na do lochu Antiope czy zgwalcong Europe. Zadna z nich
nie miata wplywu na miejsce, jakie zajely w mitycznych
narracjach, stajac sie przypisem do opowiesci o herosach
i bogach. Gest Arachne miatl przywrécic ich historie, ujawnic
kryjaca sie za nimi przemoc. Podobnie Siksa, wykorzystujac
silng pozycje, jaka dawata rola superbohaterki, wystepowa-
ta w imieniu kobiet, ktére nie maja szansy by¢ ustyszane,
aby wyprowadzi¢ ich doswiadczenia ze sfery tabu. Podczas
performansu na defiladzie odrzucono ten sposéb reprezenta-
cji, podejmujac dziatanie zespolowe, ktére nie dopuszczato
moéwienia w cudzym imieniu z indywidualistycznej pozycji.
Nie byto w nim §ladu marzenia o sile jednostki. Zastapita
je manifestacyjna bezsilnos¢, z ktérej czerpano strategie
wspdlnej i solidarnej praktyki oséb znajdujacych sig na margi-
nesie zycia spolecznego.

Dziatanie zespotowe wlasciwe stabemu oporowi jest dale-
kie od strategii politycznej Siksy wynikajacej z ich dawnych
setow, opartych na indywidualistycznych zalozeniach. ,Nie
wierze we wspdlng rewolucje — sama ja sobie zréb, w sobie” —
moéwita Alex (Siksa, 2017f). Podczas fitnessu w Dniu Wojska
Polskiego testowali jednak mozliwos¢ ,wspdlnej rewolucji”,
co wytworzyto inng dynamike relacji niz dotychczasowa
praca w duecie. Performans zainicjowata Siksa, ale prace
koncepcyjna i realizacyjng wykonano kolektywnie, uzgadnia-
jac pomyst na powtérzenie w przestrzeni publicznej rozgrze-
wek, ktére poprzedzaly kazdy warsztat, szukajac kostiuméow
w lumpeksie, nagrywajac performans telefonami. Siksa
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gimnastykujaca sie na tle czolgéw nie byta indywidualistka-
-superbohaterka (por. Kedzia, 2018), ale czeScia roztanczone;j
grupy.

Fitness na defiladzie mial przypominac, ze przestrzen
uwznio$lona przez przemarsz wojsk to publiczny park,

w ktérym kazdy moze uprawiac sport. Performerzy nie byli
wyjatkowymi, odwaznymi buntownikami — wykonywali
jedynie codzienne ¢wiczenia. Cho¢ Blok Wschodni dystan-
sowal sig wobec kategorii po§wigcenia i heroizmu, typowych
dla romantycznego modelu buntu, Tomek Tyndyk zdotat ujac
performans w ramy heroicznej opowiesci. Zwracam w tym
miejscu jedynie uwageg na potencjalnosé¢ przechwycenia ,sta-
bej” strategii buntu, bo fotoreportaz z Dnia Wojska Polskiego
nie byt szeroko komentowany w mediach. Na jednym ze zdjec
fotograf uchwycit determinacje na twarzach Ady Braneckiej

i Marii Surowiec, stojacych na tle czolgu. Zdjecie wykonano
z perspektywy zaby, co sprawia, ze artyleria wydaje sie wiek-
sza, a dziewczyny stojace do niej tylem — drobne i osamot-
nione. Jasna cera performerek, ich neonowe ubrania tworzg
kontrast z pograzonym w cieniu oddzialem artylerii i karabi-
nem wycelowanym w niebo. W wyniku takiego obrazowania
stabo$¢ performerek stuzy uwznioéleniu ich dziatanh w duchu
opowiesci ,,same przeciwko czolgom”. Fotoreportaz Tyndyka
ujawnia mozliwo$¢ zastapienia narodowo-heroicznej narracji
obchodéw Dnia Wojska Polskiego inng narracja heroiczna,
wigzang z uwznio$lonym buntem przeciwko militarystycz-
nemu obrazowi §wiata. Patriarchalna opowies¢ o poswig-
ceniu, indywidualizmie i wyjatkowosci, przeciwko ktérej
wymierzone bylo dzialanie Bloku Wschodniego, w zmodyfi-
kowanej formie moze by¢ zastosowana do przedstawienia ich
performansu.

Piszac o spotkaniu dawnej strategii Siksy i ,,stabej” inter-
wencji podczas przemarszu wojsk, mysle, ze obie formy buntu
moga by¢ absorbowane przez system, odpowiadajac na potrze-
by konsumenckie, obejmujgce m.in. fantazje o heroizmie.
Uczestnicy projektu traktowali performans na defiladzie
jako prébe sprzeciwu wobec ,patriotyczno-militarystycznego
wzwodu” (Siksa, 2018b), jednak poprzedzata go gruntow-
na podejrzliwo$é co do formy, w jakiej bedzie odbiera-
ny, reprodukowany i przeksztalcany. Po Swigcie Wojska
Polskiego na Instagramie Siksy ukazala sie przerébka okladki
»Wysokich Obcas6w”. Cytowano na niej nieistniejacg rozmo-
we z Andg Rottenberg, ktéra ,nie gryzie sie w jezyk” i ogla-
sza, ze ,gimnastyka podczas parad wojskowych to jedyna
adekwatna forma sztuki” (Siksa, 2018d). Nasladujac wyzna-
czajacy trendy, arbitralny jezyk artworldu, artysci uprzedzili
odpowiedzZ systemu na swoje dzialania i sami wytworzyli
zmistyfikowang narracje na temat performansu. Podczas roz-
moéw w trakcie warsztatéw pojawita sig propozycja tworzenia
podobnych kontrfaktualnych sposob6w méwienia o sobie jako
alternatywy dla strategii wyznania. Mistyfikacja byla gestem
powtdérzenia mechanizmu produkcji wizerunku buntowni-
kéw, ktéry miat go ujawnic i doprowadzi¢ do absurdu.

Z nagran performansu na defiladzie Blok Wschodni zmon-
towal teledysk do piosenki Dziunia, stworzonej podczas

warsztatéw. Ada Branecka $piewa w niej: ,Nie chce mysle¢

o polityce / chce robi¢ wakacyjne hity [...] I to jest najwaz-
niejszy news tego dnia / Ze chce dzisiaj wykapaé psa” (Blok
Wschodni, Siksa, 2018b). Napisane przez Alex wersy moga
zabrzmiec jak deklaracja bezsilnej obojetnosci, utrwalaja-

cej granice miedzy prywatnym i publicznym. Gniew, ktéry

w zalozeniu Agaty Siwiak mial by¢ tematem projektu, zasta-
pilo zmeczenie - to jego wplyw na ksztaltowanie postaw
politycznych stal sig przedmiotem zainteresowania w Dziuni.
Polaczenie dwdéch perspektyw — piosenki opowiadajace;j

o zmeczeniu polityczng bezsilnoscig oraz teledysku dokumen-
tujacego probe znalezienia skutecznej formy buntu wbrew
rosngcemu rozczarowaniu — oddaje charakter refleksji pod-
jetej podczas projektu. Dziunia wyraza wyczerpanie Siksy
yradykalnej, wkurwionej” rola superbohaterki, nie jest jednak
aktem rezygnaciji.

W tekscie piosenki ze stownika slangu przytoczono sek-
sistowska definicje ,typowej dyskotekowej dziuni”, ktéra
»,zwykle ubiera biate kozaczki, kréotka spédniczke i z daleka
btyska usmiechem, postukujac tipsami o blat baru” (Blok
Wschodni, Siksa, 2018b). Aleksandra Gruszecka czyta
pogardliwg definicje mechanicznie, jakby przedstawiata
oficjalne i obiektywne znaczenie tego slowa. Arbitralny ton
przypomina narracje na temat niezaangazowanych mtodych
ludzi — dziunia uosabia wyobrazenie Wellman o obojetnej,
zblazowanej mlodziezy. Jednoczesnie Marta Fidura pate-
tycznym sopranem $piewa o dziuni jak o heroinie z libretta,
odwracajac obrazliwe znaczenie tego stowa. Mozna rozu-
mie¢ gloryfikacje tej postaci jako wrazliwa spolecznie prébe
zrozumienia, z jakiego srodowiska pochodzi dziewczyna
w biatych kozaczkach i dlaczego przesiaduje przy barze —
taka strategie da sie uja¢ w opowiesci o nowej formie zaan-
gazowania. Wydaje mi sie to jednak zbyt proste. Z piosenki
Bloku Wschodniego wynika przekorna deklaracja, ze by¢
moze mlodzi ludzie sa po prostu tacy, jakimi sie ich postrze-
ga. Ostatecznie dziunia jest fantazja, figura o plynnej tozsa-
mosci, produkowang i konsumowanag w podobny sposéb jak
wizerunki buntownikéw. Moze by¢ dziewczyna z dyskoteki,
glosem mtodego pokolenia albo wspétczesng kontestatorka.
Nie robi to réznicy, jesli kazdy z tych wizerunkéw jest pro-
dukowany i przeznaczony do konsumpcji tozsamosci, afek-
tow i dziatan.

Dziunie mozna traktowac jako propozycje rozszerzenia
wyobrazni politycznej o to, co dla mtodych ludzi byto wazne
we wspolnej przestrzeni. Sposoby rozumienia pojecia zaan-
gazowania politycznego réznily sig wsréd uczestnikéw
RePrezentacji, ale wszyscy definiowali je szeroko, zgodnie
twierdzac, ze polityczny charakter maja w réwnym stop-
niu: troska o stan srodowiska, udziat w protescie, zmagania
z depresja i robienie zakupéw w lumpeksie. Podczas gdy
Swietlana §piewa o doswiadczeniu ,,smutku”, ktére moze by¢
bardziej dotkliwe niz zmiany rzadéw, Kamil Kuémierowski
zgrywa sig ironicznie na dziunie, ktéra szuka ciuchéw w sie-
ciéwece, zeby wygladac tak jak jej kolezanki. Satyryczny,
potoczny jezyk Kamila, wykpiwajacy konsumpcjonizm, laczy

didaskalia 153 / 2019



SIKSA /25

sig z powazna, poetycka wypowiedzig o poczuciu wyobco-
wania. Kazdy z cztonkéw Bloku Wschodniego méwi w swoim
imieniu, nie starajg sie tworzy¢ wspélnego manifestu. Nie
wynika z tego spéjny projekt polityczny, nie wylania si¢ nowy
model oporu, ale obraz wielo$ci do§wiadczen, temperamen-
téw, wrazliwosci spotecznych i politycznych, ktére taczy
przekora wobec presji buntu, jakiej poddawani sg mtodzi
ludzie.

Pomyst na wydarzenie podsumowujace prace warsztatowa
byl przewrotny: Blok Wschodni mial zaspokoi¢ pragnienie
ogladania radykalnej ,,mlodziezy”. Do pokazu, ktéry odbyt
sig w domu sasiedzkim Bemowskiego Centrum Kultury,
wlaczono sceng odczytania artykutu Wellman, ktéremu
towarzyszyto stylizowane na rytual pogrzebowy skasowanie
Netflixa, obwinianego przez dziennikarke o polityczng iner-
cje mtodych ludzi. Zapowiadano nadejécie ,,nowej filozofii,
do ktérej potrzebna bedzie bibliografia dotyczaca niepopraw-
nosci politycznych na przestrzeni wiekéw” (Blok Wschodni,
Siksa, 2018a). Wystepujacy kolejno cztonkowie grupy mieli
da¢ pokaz zaangazowania politycznego. Polityczno$é¢ byta
rozumiana znacznie szerzej niz w ujeciu Wellman - jako
wszelkie relacje wladzy. Kazdy z wystepujacych interpreto-
wal to pojecie inaczej, jednak modele zaangazowania, ktére
wynikaty z kolejnych performanséw, mijaly sig z neoliberalng
interpretacja romantycznych wyobrazen o buncie mtodych,
jaka przedstawita dziennikarka. Marta Fidura melorecyto-
wala elegijnie informacjg prasowg o martwym wielorybie
znalezionym z kilogramem folii aluminiowej w brzuchu;

Ada Branecka opowiadala o pielegnacji krzaka, ktory wyrést
z kartofla, i zachecata widzéw do zatozenia domowej uprawy;
Dominika Wasilewska tanczyta, nasladujgc subwersywnie
estetyke popowych teledyskéw i celebrycki model kobiecosci;
Kamil Kuémierowski nagrat film suto okraszony glitchem,

w ktérym odgrywat role telewizyjnego wrdza, zachecajgcego
do ¢wiczen fizycznych. Stajac w opozycji do fantazji o ,wal-
czacych, konspirujacych” (Wellman, 2018) miodych ludziach,
potencjalnie kazda z tych odrebnych performerskich wypo-
wiedzi moglaby zosta¢ nazwana nowg formg oporu, nowym
radykalizmem, poddajac sig fatwo mechanizmom produkcji
podmiotowosci. Ich réznorodnos¢, brak estetycznej i progra-
mowej sp6jnosci odpowiadalyby potrzebie cigglej transforma-
cji podmiotu, jaka sprzyja presji przekraczania, poglebiania,
rewidowania wlasnego buntu, bycia kreatywnym w swojej
kontestacji.

Blok Wschodni ponownie nie kryt stabej pozycji, w jakiej
sig znalazl. Wydarzenie, odbywajace si¢ w §wietlicy domu
sasiedzkiego, nawigzywato otwarcie do formy szkolnego prze-
gladu talentéw. Wiaczono kule dyskotekowa, scena miescita
sig na frotowym dywanie, przy oknach staly nieuprzatniete
kosze z wléczka, ktére zostawili cztonkowie kota robétek
recznych, a na $§cianach wisialy zapisane podczas warszta-
téw arkusze brystolu, zawierajgce propozycje odpowiedzi
na pytania: ,czego od nas oczekuja?” i ,,czy warto by¢ radykal-
nym?”. Performerzy wypowiadali si¢ zupelnie serio, z prze-
jeciem i zaangazowaniem, ktére mogly wydac sie niemal

przerysowane. Demonstracyjnie amatorski ,wykon” prezen-
towany byt jako atrakcyjny, nowy, kreatywny gtos mtodego
pokolenia — w ten sposéb podkreslajac stabos¢, jednoczesnie
nasladowano mechanizmy produkcji podmiotowosci. Blok
Wschodni prowadzil gre z pragnieniami dotyczacymi buntu
mlodych ludzi, jakie mial zaspokoié. Stala za tym $wiado-
mo$¢, ze kazda propozycja niezgody, kazdy sprzeciw, nawet
taki, ktéry ujawnia bezradno$é¢, moze zmiesci¢ sie w ramach
istniejacego porzadku, zosta¢ nazwany i sklasyfikowany przez
dorostych.

5.

Po zakoniczeniu sierpniowych warsztatéw grupa utworzo-
na w wyniku projektu spotykata sie przez pét roku, snujac
plany, dyskutujac, a nawet podejmujac probe nakrecenia
serialu. W konicu obowiagzki uczestnikéw projektu spra-
wily, Ze coraz czesciej widywali sie juz tylko towarzysko.
Odniostam wrazenie, ze zar6wno Siksa, jak i cztonkowie
Bloku Wschodniego byli rozczarowani kolektywng praca,
stopniowo stajaca sie dla nich obowiagzkiem. Pierwsze
dzialania podjeto w czasie intensywnego, wakacyjnego
spotkania, ktére bylo niemal euforyczne. Dziuni¢ napisano
i nagrano w jedno popotudnie. Na fali entuzjazmu Siksa
i uczestnicy projektu zaczeli mysle¢ o Bloku Wschodnim jak
o0 ,wirusie wpuszczonym w polska kulture”2. Mieli wystapic¢
z Bellg Cwir i Tomaszem Armada, nakreci¢ serial, dezorien-
towa¢ widz6éw kontrfaktualnymi narracjami. Sami sobie
narzucili wysokie wymagania, ktére wczesniej krytykowali.
Codzienna praktyka okazala sig trudna organizacyjnie i cza-
sem mozolna, a uwewnetrznione oczekiwania wobec wlasnej
pracy byty przytlaczajace. Blok Wschodni nie wytworzyt
nowych modeli oporu, nie napisal manifestu mtodego poko-
lenia, nie powolal do Zzycia trwalej i zorganizowanej wspél-
noty, jednak ich spotkanie ujawnito, ze formulowanie takich
wymagan moze by¢ formg przemocy. Standaryzacja obrazéw
buntu mtodych ludzi polaczona z oczekiwaniem wytwo-
rzenia przez nich nowego jezyka kontestacji rodzi trudng
do zniesienia presje, aby nawet sprzeciwiajac sig systemowi,
by¢ kreatywnym, najlepszym, zaspokaja¢ wszelkie pragnie-
nia. Bunt zostaje w ten sposéb poddany wladzy norm, zanim
zdota sig wylonic.

Jesli nie istniejg drogi wyjscia z niekoniczacego sie procesu
absorbowania kontestacji przez hegemoniczny porzadek, moze
warto liczy¢ nie na kompleksowe modele oporu, ale na chwile
rozszczelnienia obowigzujacych kategoryzacji. Siksa wraz
z Blokiem Wschodnim, dostrzegajgc nieskutecznosé buntu,
poszukiwali mozliwych sposobéw dziatania w systemie
przyswajajacym jego kolejne formy. Obserwujac testowane
przez nich strategie, znajdowatam przygodne, krotkie chwile
dezorientacji, rozchwiania norm, ktére nie pozwalaly widzom
na automatyczne klasyfikowanie performansu. Staralam sie
przedstawic¢ ich spotkanie jako proces transformac;ji, w kté-
rym bylo wigcej miejsca na sprzecznosci, réznice i pytania,
niz na modele i pewne odpowiedzi. Obawiam sig jednak,
ze nawet teraz, opisujac te dziatania, w nieunikniony sposéb
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uruchamiam proces produkcji kolejnych przedstawien buntu,
umieszczam je w narracji, ktéra moze wykluczaé dezorientu-
jace niespéjnosci o wywrotowym potencjale. |

1 Slowo to wymawiano podczas warsztatéw ironicznie — uczestnicy
uwazali je za protekcjonalne.
2 Takie okreslenie ich przysztych dziatan zaproponowat Buri podczas

ostatniego spotkania w sierpniu.
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