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ramaturgia zajmuje sie od 2002 roku, od kiedy

na Wydziale Rezyserii Dramatu éwczesnej PWST

(dzi§ AST) utworzono specjalizacje ,,dramaturg

teatru”. Bylam jedng z pierwszych studentek tego
pionierskiego i eksperymentalnego programu w czasach,
kiedy dramaturgia w Polsce dopiero nabierata rozpedu.
Uczestniczytam wéwczas w wielu warsztatach dotyczacych
roli dramaturgii we wspo6lczesnym teatrze, organizowanych
z dramaturgami z najwazniejszych wéwczas scen obszaru
niemieckojezycznego (Volksbithne Berlin, Thalia Theater
Hamburg, Schauspielhaus Zurych) oraz w pierwszej w Polsce
konferencji po§wigconej dramaturgii w ramach Forum
Dramaturgicznego w Instytucie Teatralnym w Warszawie
w 2009 roku. Dyskusje dotyczyly fundamentalnych — jak
sig wowczas wydawalo — kwestii, zwigzanych z potencjalng
obecnoscig dramaturga w teatrze (czy jest artysta, czy inte-
lektualista), poszukiwania pionieréw dramaturgii na polskim
gruncie (co charakterystyczne dla polskiego teatru — wsréd
grona uznanych meskich autorytetow teatralnych; jako ojcow
zalozycieli dramaturgii wymieniano, miedzy innymi, Leona
Schillera i Ludwika Flaszena [za: Dagbek, 2014, s. 57-61]),
pojawialy sie réwniez pytania o to, w jakiej mierze obecnosé
dramaturga (jako wirusa) moze naruszy¢ skostniaty, hierar-
chiczny i autorytarny system teatralny w Polsce. Dramaturgia
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byla wiec dla mnie od poczatku doswiadczeniem na prze-
cieciu kilku pdl: edukacji artystycznej, refleksji teoretycznej
i praktyki zawodowej. Praca dramaturga od zawsze intereso-
wala mnie jako proces, ruch, impuls do przemyslenia na nowo
aktywnosci istniejacych w obszarze teatru w izolacji, na zasa-
dzie ,albo-albo”. Z perspektywy dramaturzki i wyktadowczy-
ni'!, zainteresowanej dzialaniami na styku teorii i praktyki,
chciatabym podzieli¢ sie kilkoma refleksjami dotyczacymi
zwigzkéw dramaturgii z edukacjq artystyczna.

Wspélczesna refleksja woko6t dramaturgii rozwija sie
w wielu ciekawych kierunkach. Przede wszystkim odchodzi
od historycznie ugruntowanych zwigzkéw z rodzajem wladzy
czy autorytetu, a co za tym idzie: z ,,obiektywizmem, wiedza,
uniwersalng perspektywg widza czy klasycznym procesem
pracy” (Behrndt, 2010, s. 192), gdzie dramaturg jest odpowie-
dzialny za przygotowany przed rozpoczeciem prob koncept,
za jakim rezyser i zesp6! powinni podazac¢. Pojawiajg si¢ nowe
pytania, ktére nie tyle dotycza intelektualnego wktadu dra-
maturga w przygotowanie spektaklu, ile — przede wszystkim
— problematyzujg obecno$¢ dramaturga w trakcie procesu,
akcentujac zalety wynikajgce z intymnosci i bliskosci wspdl-
nych poszukiwan. We wstepie do antologii tekstéw poswie-
conych dramaturgii The Routledge Companion to Dramaturgy
Magda Romanska pisze, ze ,zmiany dotyczace sposobu pracy
w teatrze, dokonane w ostatniej dekadzie (zwrot w stroneg
devised theatre, praktyk kolektywnych i interdyscyplinar-
nych, czesto o miedzynarodowym charakterze — IG) wplynety
na pole dramaturgii na wielu poziomach: procesu produkc;ji,
researchu, zarzadzania dzialami literackimi i zasiegu oddzia-
lywania na publicznos$é. Wraz z nowymi czasami przychodzi
nowy teatr, a wraz z nowym teatrem nadchodzi nowa drama-
turgia” (Romanska, 2014, s. 5). Réwniez Synne K. Behrndt,
wspélautorka (wraz Cathy Turner) ksigzki Dramaturgy and
Performance, zwraca uwagg na fakt, ze wejscie dramaturga
do praktyk artystycznych z pola tafica czy devised theatre zin-
tensyfikowalo dyskusje wokét nowej dramaturgii i jej zwigz-
kéw z procesem, co w konsekwencji doprowadzito do rozwoju
nowych form dramaturgii i dramaturgicznych sposobéw
pracy?. Jak dowodzi Behrndt, dramaturg jest niezwykle
pozadany w projektach tanecznych i praktykach z dziedziny
devising z tego wzgledu, Ze nie majg one uprzedniej struktury
czy architektury, a dramaturgia jest projektowana i rozwijana
w procesie tworzenia (,,in real time”). André Lepecki, pisarz
i kurator, zajmujacy sig zar6wno performansem, jak i chore-
ografig oraz dramaturgig, uwaza, ze dramaturg ,nie powinien
by¢ postrzegany jako zewngtrzne oko czy zdystansowany
obserwator, ale jest on (ona) raczej wsp6lwinnym, wplatanym
i zanurzonym $wiadkiem, ktéry jest bardzo blisko procesu,
w celu zadania wlasciwych pytan i znalezienia rozwigzan
z wewnatrz” (za: Behrndt, 2010, s. 195). Tak rozumiany dra-
maturg nie jest ani straznikiem wyjsciowego konceptu, ani
pierwszym widzem (,widzem w sali préb”), nazywajacym
czy oceniajacym efekty pracy, ale odkrywca wielu mozliwo-
$ci rozwoju spektaklu i potencjalnym moderatorem proce-
su. Jednym z wariantéw ,,przewodniczenia” procesowi jest

réwniez inicjowanie dramaturgicznego mys$lenia u wszyst-
kich oséb zaangazowanych w proces (tamze), co w pracy
kolektywnej moze prowadzi¢ do zjawiska ,,dramaturgii bez
dramaturga”®, odejscia od indywidualnego autorstwa na rzecz
wspélnego negocjowania znaczen. Wedtug Behrndt, drama-
turg na pewnym etapie pracy dazy do stworzenia porzadku

w kreatywnym chaosie (lub do stworzenia ,, prowizorycznej

i tymczasowej aranzacji znaczen” — jak uwaza z kolei fla-
mandzka dramaturzka Marianne van Kerkhoven)?, ale jedno-
czesnie jest istotnym podmiotem naruszajacym éw porzadek,
kwestionujacym wylaniajaca sig strukture, zeby péjs¢ dalej,
glebiej, z przeczuciem, ze do znalezienia jest jeszcze wigcej
kierunkéw i bardziej ztozony obraz. ,Dramaturg jako wspét-
pracownik zanurzony w proces pozwala odkry¢ najciekawsze,
krytycznie istotne i trafne pytania, takie, ktére rzeczywiscie
powinny by¢ zadane” — stwierdza Behrndt i dodaje, ze pod-
wazanie wyjsciowych zaltozen i stymulowanie odwaznych
decyzji umozliwia dramaturgowi wlasnie pozycja osoby
mocno zaangazowanej w proces.

W praktyce w funkcjonowanie dramaturga w polskim
teatrze wpisanych jest wcigz wiele sprzecznosci. W krakow-
skiej Akademii Sztuk Teatralnych dramaturgia jest specja-
lizacja na Wydziale Rezyserii Dramatu, a zatem mozliwie
najblizej procesu powstawania spektaklu. Co sprawia zatem,
ze w dzisiejszym teatrze, kiedy przygotowanie spektaklu
od dawna wykracza poza schemat realizacji dramatu czy pro-
stej adaptacji, na studiach artystycznych i w teatrach nadal
fetyszyzowana jest rezyseria, a niejednoznaczna i elastyczna
funkcja dramaturga wypada skromnie i blado?

Znajomy dramaturg i dramatopisarz powiedzial mi ostat-
nio, ze w Polsce dramaturg nie jest w stanie zajac¢ silnej
pozycji, jesli nie jest autorem dramatéw (jakkolwiek szeroko
definiowaliby$my tekst czy scenariusz dla teatru). Inaczej
skazuje sig na catkowity niebyt medialny, pozostaje poza obie-
giem recenzji i nagrdd, a co za tym idzie, funkcjonuje w prze-
strzeni frustracji, niedowarto$ciowania i niewidzialnosci.
Jedyny komentarz, na jaki mozna liczy¢, to: ,fajnie, ze przy
tym pracowates”. Nie tylko praca dramaturga jest niewidzial-
na, ,rozplywa sie w procesie”, ale tez sama posta¢ dramaturga
—jak twierdzi belgijska artystka Myriam Van Imschoot — jest
niewidzialna, ,nie pojawia sie na zdjeciu, pozostajac w ciem-
no$ci”®. Potrzeba wielu lat, by dostrzec, ze w spektaklach,
przy ktérych pracowal ,pozostajacy w cieniu dramaturg”
mozna znalez¢ jaki§ wspélny mianownik. Moze dlatego wielu
dramaturgéw aktywnych w polu praktyk tanecznych, sztuk
wizualnych czy devised theatre nie poprzestaje na praktyce,
ale zajmuje sie rowniez refleksjg teoretyczna, tworzac zapisy
proceséw powstawania spektakli i wydarzen performatyw-
nych z punktu widzenia dramaturgii. Wymieni¢ mozna cho-
ciazby wspomnianych juz: Myriam Van Imschoot, Marianne
van Kerkhoven, André Lepeckiego czy Synne K. Behrndt. Nie
tylko dokumentujg oni r6znorodne modele pracy dramatur-
gicznej, ale réwniez — ze wzgledu na podwdjna perspektywe:
dramaturga i badacza — kwestionujg zastane formy teatralne,

Zdjecia 11 3: kolektyw Antyteren, Dzier cudéw; fot. Magdalena Franczuk
Zdjecia 2 i 4: kadr z performansu dokamerowego w ramach akcji Dramaturg 24 h; fot. Iga Ganczarczyk
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stawiajg istotne pytania dotyczace jezyka i ksztaltu powsta-
jacych spektakli, a w dalszej perspektywie uruchamiajq
nowe, obiecujace perspektywy myslenia o wspélczesnym
teatrze. W Polsce niewielu jest dzi§ praktykow, ktérzy zaj-
muja sie zapisem procesu tworczego. Prébowat to zmienic
Tomasz Plata przy okazji publikacji towarzyszacej projektowi
»Re//mix” w Komunie//Warszawa. Jedng z form dokumentacji
wydarzenia performatywnego byl w niej autozapis. Od dtuz-
szego czasu interesuje mnie refleksja wokét dramaturgii

z punktu widzenia praktykéw. Zapowiedzia tego typu dziatan
sg publikowane w tym numerze fragmenty dwéch prac magi-
sterskich — Patrycji Kowanskiej i Martyny Wawrzyniak, napi-
sanych i obronionych na Wydziale Rezyserii Dramatu AST”.
W obu pracach odnajduje $lady bliskiej mi refleksji o dra-
maturgii (,nowej dramaturgii”, ,dramaturgii w ruchu” lub

,w procesie”). Obie sg pionierskie i mogg by¢ punktem wyjscia
do refleksji wokét wspélczesnych praktyk dramaturgicznych.
Dramaturg bowiem jest dzi$ tym, kto stwarza warunki do uru-
chomienia procesu, stawiajac pytania nie tylko o znaczenia
powstajacego spektaklu, ale réwniez o r6zne modele podejscia
do wspolpracy, procesu czy sposob6éw pozyskiwania i ksztal-
towania materiatu.

Najbardziej popularny model dramaturgiczny w Polsce to,
rzeczywiscie, stopienie w jedno dramaturga/rzki i drama-
topisarza/ki, czesto pracujacego/ej w stalym teamie z rezy-
serem/ka, jak na przyktad Jolanta Janiczak i Wiktor Rubin,
Tomasz Spiewak i Michat Borczuch/Remigiusz Brzyk, Michat
Buszewicz i Anna Smolar, Pawel Demirski i Monika Strzepka,
Agnieszka Jakimiak i Weronika Szczawinska. W 2014 roku
na Uniwersytecie Jagiellonskim, w ramach Festiwalu im. Jana
Bloniskiego, wraz z Sebastianem Majewskim i Grzegorzem
Niziotkiem bralam udzial w dyskusji na temat specyfiki
polskiej dramaturgii. Méwilismy wéwczas o tym, ze model
praktyki dramaturgicznej, w ktérej dramaturg jest réw-
niez odznaczajacym sig wyrazistym idiomem pisarskim
autorem/rka tekstu dla teatru, stanowi lokalny, specyficzny
rys funkcji, ktéra jeszcze na poczatku lat dwutysiecznych
odbierana byta przez srodowisko teatralne w Polsce jako prze-
szczep z teatru niemieckiego czy brytyjskiego. Oczywiscie,
wymieni¢ mozna réwniez osoby, ktére sg dramaturgami
na zupelnie innych zasadach, na przyktad Piotr Gruszczynski,
ktory pracuje zaréwno jako dramaturg teatru, jak i dramaturg
spektakli, czy Anka Herbut — dramaturzka wielu projektéw
z pola tanca czy sztuk performatywnych, cztonkini inter-
dyscyplinarnej IP Group, jednoczesnie za$ autorka tekstow
do spektakli w rezyserii Lukasza Twarkowskiego. Tworcy,
ktérych przypisatam do modelu dramaturga-dramatopisarza,
w wiekszo$ci odnajdujq sie Swietnie rowniez w bardziej
kolektywnych formach wspétpracy. Istnieje, oczywiscie,
nowy, interdyscyplinarny rys wspdlczesnego polskiego teatru,
ukierunkowany na proces, poszukujacy nowych sposob6éw
pracy i budowania spektaklu (projekty Komuny//Warszawa,
projekty taneczne i z pola sztuk performatywnych w Nowym
Teatrze w Warszawie), ktéremu bardzo kibicuje. To jed-
nak zaledwie §wiatetko w tunelu, bo w wigkszosci teatréw

instytucjonalnych w Polsce wciagz kwestionuje sie obecnosé
dramaturga w procesie pracy nad spektaklem (szczegélnie
jesli nie jest on réwnoczesnie autorem/kg tekstu lub scena-
riusza), a zdarza sie, ze dyrektorzy teatr6w po wprowadzeniu
w zycie nowych przepiséw prawnych dotyczacych uméw

o dzielo odmawiajg podpisania takiej umowy z dramatur-
giem/rzka i nie akceptujg pisemnej eksplikacji (zapisu koncep-
cji czy opracowania dramaturgicznego), traktujac dramaturgie
jako ustuge (prace na prébach z ewidencjg czasu pracy pod
umowe zlecenie).

Szukajac przyczyn takiego stanu rzeczy, nie spos6b omina¢
systemu edukacji artystycznej w Polsce. Uczelnie artystyczne
moglyby zainicjowaé¢ wypracowywanie katalogu dobrych
praktyk w odniesieniu do sytuacji artystéw w pracy (ochrony
ich praw, uregulowania form zatrudniania i sposobéw funk-
cjonowania na rynku pracy, a takze dziatania na rzecz walki
z dyskryminacja i przemoca), zamiast utrwalania dotychcza-
sowych ztych praktyk teatralnych opartych na systemach
hierarchii, dominacji i wzmacnianiu podzialéw pomiedzy
réznymi aktywnosciami artystycznymi. Mozna wiele zro-
bi¢ w tym zakresie, bo myslenie interdyscyplinarne jest
bardzo stabo obecne na uczelniach artystycznych o profilu
teatralnym. Taniec, teatr dramatyczny, lalkarstwo istniaty
dotad w krakowskiej AST jako osobne $wiaty, studenci nie
nawigzywali wspdlpracy, rzadko wymieniali sig narzedziami
i doswiadczeniami. Podzial na centrale (teatr dramatyczny
w Krakowie) i filie zamiejscowe (taniec w Bytomiu, lalkar-
stwo we Wroctawiu) nie ulatwial miedzywydzialowych
transferéow. Utrudnia to réwniez nowa ustawa o szkolnictwie
wyzszym, ktéra wlasciwie likwiduje interdyscyplinarne
i miedzywydzialowe jednostki na uczelniach. Sa to jednak,
w moim odczuciu, kwestie drugorzedne, bo podziaty i hie-
rarchie sg wpisane w system edukacji artystycznej w Polsce
od wielu lat.

0Od 2002 roku specjalizacje dramaturgiczng na WRD
w Krakowie ukoniczyly dwadziescia dwie osoby, wszystkie
pracuja w zawodzie®. Wielu absolwentéw i absolwentek dra-
maturgii to dzi§ uznani dramatopisarze i dramatopisarki,
finali$ci i laureaci wielu konkurs6w dramaturgicznych (m.in.
Maria Spiss, Jakub Roszkowski, Michat Buszewicz, Agnieszka
Jakimiak, Mateusz Pakula). Absolwenci dramaturgii pelnig
rowniez wazne funkcje w teatrach: sq kierownikami literac-
kimi i dramaturgami teatrow (na przyktad Jakub Roszkowski
czy Tomasz Jekot). W 2018 roku Akademia Sztuk Teatralnych
w Krakowie przeprowadzita bezprecedensowe postgpowanie:
Piotr Gruszczynski uzyskal tytul doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuk teatralnych, podajac jako osiggniecie arty-
styczne dramaturgie dwéch spektakli: dramaturgie spektaklu
Francuzi w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego i dramaturgie
spektaklu operowego Jolanta/ Zamek Sinobrodego w rezyserii
Mariusza Treliniskiego. Autoreferat Piotra Gruszczynskiego
jest sprawozdaniem z rozwoju dramaturgii na gruncie pol-
skiego teatru i opisem potencjatu, jaki praktyki dramatur-
giczne wnosza do myslenia o wspélczesnym teatrze. Mozna
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powiedzie¢, ze to kamien milowy w kontekscie dramaturgii
jako dyscypliny, biorac pod uwage fakt, ze kiedy w 2013 roku
skfadatam w tej samej uczelni doktorat poswigcony pracy dra-
maturgicznej przy spektaklu Factory 2 w rezyserii Krystiana
Lupy jeden z profesoréw uczelni artystycznej ksztalcacej
twércow teatralnych odmoéwil napisania recenzji, poniewaz
,hie uznaje dramaturga w teatrze”. Cho¢ moze sie to wydawac
nieistotne z punktu widzenia praktyki teatralnej, z perspek-
tywy edukacji artystycznej to bardzo wazne kwestie, ktére

w niedalekiej przyszlosci powinny doprowadzi¢ do zmiany
mentalnosci i przeciwdzialania hierarchicznym klasyfi-
kacjom dyscyplin w polu sztuki. Podczas gdy w §wiatowej
refleksji dotyczacej wspotczesnego teatru dyskusja o nowej
dramaturgii jest niezwykle intensywna, Magda Romanska
szumnie oglasza XXI wiek czasem dramaturga (Romanska,
2014, s. 14), nieodgadnione jest dla mnie, dlaczego w praktyce
teatralnej i na uczelniach artystycznych w Polsce dramaturgia
wcigz jest marginalizowana.

Z tego tez wzgledu bardzo przeméwit do mnie fragment
wypowiedzi Jakuba Krofty, opublikowanej przy okazji
odmowy przez wiladze AST pokazania na Festiwalu Szkét
Teatralnych w Lodzi spektaklu dyplomowego Staby rok
w rezyserii Martyny Majewskiej z Wydzialu Lalkarskiego
we Wroctawiu: ,w Czechach od trzydziestu lat nie obowiazuje
juz podzial na «zakompleksionych lalkarzy» i «nadetych ludzi
z dramatu». Jest tak dlatego, ze w efekcie sSrodowiskowej dys-
kusiji o lalkarstwie przeprowadzono reforme wydziatu, ktéry
od tamtej pory nosi nazwe Wydziat Teatru Alternatywnego
i Lalkowego”?. W Polsce od lat nie byto dyskusji srodowisko-
wej na temat edukacji artystycznej. Pojawily sie, owszem,
zaréwno na warszawskiej ASP, jak i w AT, bardzo wazne ini-
cjatywy dotyczace dyskryminacji kobiet na uczelniach arty-
stycznych. W ASP zespét pod kierunkiem Katarzyny Kozyry
przygotowat raport na temat obecnosci kobiet na panstwo-
wych uczelniach artystycznych (,Marne szanse na awanse?”),
a artystka Anna Okrasko w ramach wystawy ,Malarki — Zony
dla malarzy” poruszyla temat seksizmu i mobbingu stosowa-
nego wobec przyszlych artystek w ASP. Na Wydziale Rezyserii
warszawskiej Akademii Teatralnej inicjatywa studentek
i studentéw doprowadzila do przerwania zmowy milczenia
na temat molestowania i stosowania przemocy psychicznej, co
poskutkowato stworzeniem zespotu do opracowania uczelnia-
nego Kodeksu Etyki. ASP ma od niedawna pelnomocniczke
ds. réwnego traktowania, podobna funkcja zostanie powotana
w warszawskiej AT. To pierwsze zwiastuny reformy, ktéra
powinna obja¢ wszystkie uczelnie artystyczne w Polsce.

Pisze o tej potrzebie reformy i dyskusji srodowiskowej
wokét edukacji artystycznej jako osoba od dtuzszego czasu
zaangazowana w prace pedagogiczng na Wydziale Rezyserii
Dramatu AST. Zmiany zachodza bardzo wolno. W ramach
uczelnianych projektéw badawczych staram sig poszerzac
mys$lenie o dramaturgii i wspdlczesnym teatrze jako prze-
strzeni przeciecia sig r6znych dyscyplin. Do projektu , Inny
teatr” zapraszam twoércow takich jak Wojtek Ziemilski, Cezary
Tomaszewski, Justyna Sobczyk, ktérzy reprezentujg inne

niz tradycyjne, myslenie o teatrze: cho¢ tekst czy partytura
sg w nim istotne, nie stanowig najwazniejszego komponen-
tu spektaklu, a czesto stuzebne wobec przedstawienia inne
sztuki (taniec, muzyka, sztuki wizualne) zajmujg w nim
pelnowartosciowa — niepodlegajaca zwyczajowej hierarchii
— pozycje. Osobami wystepujacymi na scenie sg czgsto amato-
rzy, defaworyzowane grupy spoteczne, performerzy, $piewacy,
tancerze — miejsce aktora moze zaja¢ kazdy. Niestandardowa
formuta nie tylko wigze sig ze strukturalnymi odstepstwami
w mys$leniu o spektaklu, ale idzie w parze z tematami podej-
mowanymi przez twércéw, choc¢by eksploracjg nowych form
dokumentalnych, w tym autobiograficznych. To, co w pol-
skich uczelniach artystycznych moze by¢ rozwijane ekspery-
mentalnie pod szyldem ,innego teatru”, w wiekszosci uczelni
zagranicznych stanowi zasadeg funkcjonowania studiow
o profilu artystycznym. Studenci majg mozliwo$¢ zetkniecia
sig z réznorodnymi metodami pracy, wybierajac réwnorzednie
prace z tekstem i prace z cialem, obiektem, nowymi mediami.
Na wspomnianym przez Jakuba Krofte Wydziale Teatru
Alternatywnego i Lalkowego DAMU w Pradze zorgani-
zowano w ostatnich latach dwa wazne, miedzynarodowe
sympozja poswiecone edukacji artystycznej: Teaching
to Transgress. Education of Devised Performance as a Practice
of Freedom (2017) i Chaos and Method. Teaching Contemporary
Performance within Institutions (2018)'°. Inicjatorkg spotkan
pedagogdéw i artystéw zwigzanych z uczelniami artystyczny-
mi byla Sodja Zupanc Lotker, dramaturzka wielu projektéw
z pola devised theatre, tafica, mediéw, site specific, wsp6lpra-
cujaca migdzy innymi z Lotte van den Berg, Farma v Jeskyni,
CIA Dani Lima, Cristing Maldonado, Julianem Hetzlem czy
Wojtkiem Ziemilskim, wieloletnia dyrektorka artystyczna
Praskiego Quadriennale (2008-2015). Zainspirowane tytu-
tem ksigzki amerykanskiej teoretyczki bell hooks — Teaching
to Transgress — pierwsze sympozjum zgromadzilo praktykéw
z pola sztuk performatywnych, ktérzy wspolnie zastanawia-
li sig nad strategiami wlaczenia i zastosowania w edukacji
artystycznej cech zwigzanych z devised theatre: ,kreowaniem
niehierarchicznego srodowiska w czasie zaje¢, podczas kt6-
rych studenci nie uczyliby sie bezkrytycznego powielania
spotecznych schematéw i wchodzenia w tradycyjne teatralne
role, podczas ktérych nauczyciel uczylby sig wraz ze studen-
tami, dzialanie oznaczaloby «spotkanie», zadawanie pytan
— «kwestionowanie», a akt twérczy byltby odbierany jako akt
o charakterze krytycznym”!!. To bliskie mi myslenie o uczelni
artystycznej, ktérg postrzegam nie tylko jako miejsce przygo-
towania studentéw do zawodu poprzez wskazanie im wielu
narzedzi, mozliwych do twérczego przetwarzania w przyszlo-
§ci, ale réwniez jako przestrzen laboratoryjna, stymulujaca
kwestionowanie zastanych form teatralnych i rozwijajaca pole
artystycznych poszukiwan. Czego mamy dzi$ uczy¢ studen-
téw kierunkéw teatralnych? Uczymy dramaturgii? Rezyserii?
Michat Borczuch, rezyser, ktéry od kilku lat prowadzi
zajecia na WRD AST w Krakowie, poproszony przeze mnie
o podzielenie sie swoim do§wiadczeniem i obserwacjami
w pracy z dramaturgami, napisal: ,[...] praca dramaturga nad
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tekstem dla teatru wymaga wyjatkowej umiejetnosci potacze-
nia w calosé réznych punktéw zrédtowych, ale tez wymaga
mys$lenia strategicznego (konteksty, jezyk, komunikatywnosé
spektaklu). Dramaturg w teatrze nie jest wymystem — bo nie
chodzi o to, czy sam rezyser moégtby robic te rzeczy za dra-
maturga, czy nie — chodzi konkretnie o to, Ze zmienit sig juz
sposéb pracy i budowania spektaklu” (Borczuch, 2018). Jak

i czego uczymy w czasach teatru opartego na bardziej kolek-
tywnych modelach wspétpracy?

W 2016 roku zainicjowatam na Wydziale Rezyserii Dramatu
AST w Krakowie dzialalno$¢ Pracowni Dramaturgicznej,
ktéra bazuje na horyzontalnym modelu wspélpracy, w jej
pracach uczestniczg zar6wno pedagodzy, jak i studenci spe-
cjalnosci dramaturgicznej WRD. Pracownia — jak napisaliSmy
wspdlnie w tekscie zalozycielskim — ,to dla nas przestrzen
badania mozliwosci rozwoju dramaturgii w ramach struktur
uczelnianych i instytucjonalnych, refleksji nad specyfika
dramaturga w polskim teatrze, monitorowania dramatur-
gicznego wrzenia, wylapywania nowych impulséw, pradéw
i tendencji oraz poszukiwania strategii alternatywnych.

W ramach naszych dzialan taczymy refleksje teoretyczng

z szeroko pojeta praktyka teatralng, sprawdzamy poten-

cjal pracy kolektywnej, rehabilitujemy to, co peryferyjne,
zapomniane i niekompletne, poszukujemy nieoczywistych
tandemoéw i terenéw dotychczas dostatecznie nieeksploro-
wanych w ramach dziatan teatralnych”!2. Jedng z inicjatyw
Pracowni Dramaturgicznej jest Projekt. Archiwum, czyli zbiér
prac dramaturgicznych studentéw i absolwentéw Wydzialu
Rezyserii Dramatu AST w Krakowie. Punktem startowym
naboru gromadzonych projektéw uczynilis§my rok zalozenia
specjalnosci: ,dramaturg teatru” (rocznik 2002/2003). ,,Nasze
Archiwum to otwarty, rozrastajacy sig i wcigz morfujacy
zbiér projektéw zdobytych, przekazanych i przechwyconych.
Poszukujemy prac ukonczonych/kompletnych, jak i tych,
ktore czerpig sile i inspiracjg z niezbornosci, niedorébek,
fragment6w, polowicznosci, jatowosci i niekompletnosci,
bedacych w stanie zawieszenia pomigdzy dzietem pro-
fesjonalnym a zalgzkiem nowych idei. Jest to Archiwum
dramaturgicznych strategii — od tych klasycznych, trady-
cyjnych i konwencjonalnych, po alternatywne, wywrotowe,
emancypacyjne i eksperymentalne”®. Podstawowym celem
portalu ma by¢ promowanie pracy kolektywnej. Zalezy nam
réowniez na odstanianiu procesu twoérczego, przede wszyst-
kim na umieszczeniu pracy dramaturga w polu widzialnosci.
Czesto jest ona catkowicie niezauwazalna, poniewaz materia
pracy dramaturgicznej nie jest tak konkretna, jak to ma miej-
sce w przypadku innych twoércéw: rezysera (praca z aktorem),
scenografa (przestrzen), choreografa (ruch) czy kompozytora
(muzyka). Myslac o upodmiotowieniu dramaturga, chcieli-
by$my uczynié¢ z niego inicjatora procesu tworczego, co pro-
wadzi nas do otwarcia si¢ na mniej oczywiste tandemy niz
rezyser — dramaturg lub wlasnie na prace kolektywna, w kt6-
rej nie ma przypisanych na state funkcji. Portal ma pomagac
w nawigzywaniu branzowych znajomosci, ma promowac

wspolprace w oparciu o konkretne realizacje studentéw, a nie
o rekomendacje pedagogéw. Strona ma by¢ takze narzedziem,
ktére umozliwi zespolowi Pracowni eksperymentowanie

z wlasnym archiwum. Potencjalnymi odbiorcami portalu
bedg dramaturdzy, rezyserzy, dyrektorzy teatrow, kandydaci
na studia, studenci kierunkéw humanistycznych i artystycz-
nych. Archiwum jest zorganizowane wokot trzech kategorii:
,Przeszukuj”, ,Dociekaj” i ,Doswiadczaj”. Panel ,Przeszukuj”
zawiera mozliwo$¢ prostego wyszukiwania zbioréw (wediug
kategorii takich jak na przykiad autor, tytul, data powstania,
gatunek itp.). Panel ,,Dociekaj” daje mozliwo$¢ wyszukiwa-
nia zaawansowanego (wedlug kategorii niestandardowych,
na przyklad mnozenia hashtagéw). Panel ,Doswiadczaj”
bedzie realizowany jako osobna propozycja dramaturgicz-
na, przygotowana wedlug klucza kuratorskiego przez zespot
Pracowni. Myélimy wstepnie o trzech matrycach projektéw
kuratorskich: mapie (Sciezce narracyjnej), konstelacji (Sciezce
asocjacyjnej) i centrum (Sciezce zogniskowanej na jednym
obiekcie i analizujacej go poprzez detale). Chcielibysmy,

zeby nasze dzialania z archiwum mialy wiecej wspélnego

z re-enactmentem zgromadzonych materialéw niz z muzealng
bazg danych, zeby korzystaly z narzedzi dramaturgicznych
do opisu dramaturgii. Trzeba dodac¢, ze Projekt. Archiwum
nie byl pierwszym kolektywnym projektem na WRD. W 2015
roku jeszcze przed rozpoczeciem dzialalnosci Pracowni,
studenci dramaturgii i rezyserii 6wczesnego roku III zalozyli
kolektyw Antyteren i w miejsce indywidualnych egzami-
néw przygotowali wspélne wydarzenie (pod opieka prof.
Grzegorza Niziotka) zatytutowane Dzien cudéw. Byt to cykl
dzialan performatywnych w przestrzeni publicznej: przy-
witanie uchodzcéow w Krakowie, odstonigcie efemerycznego
pomnika Szmula Wasersztajna, ,,za odwage w gloszeniu praw-
dy o mordzie Zydéw przez polska ludnoéé cywilng w 1941
roku w Jedwabnem”, §lub Joanny i Magdy, czyli teatralizo-
wana ceremonia zawarcia zwigzku malzenskiego przez pare
jednopiciowg!.

Wydarzeniem zalozycielskim Pracowni Dramaturgicznej
byl natomiast projekt Dramaturg 24h realizowany w ramach
Dni Otwartych Wydzialu Rezyserii Dramatu (2016). Projekt
polegal na dwudziestoczterogodzinnym poszukiwaniu toz-
samosci dramaturga, a takze performatywnego potencjatu
dziatan dramaturgicznych oraz mozliwosci zaistnienia relacji
migdzy widzem a dramaturgiem. ,Wychodzimy poza naszg
strefe komfortu, asekuracyjne teoretyzowanie, perspektywe
obserwatora, pozycje eksperta. Wychodzimy z ukrycia i zza
plecow rezysera. Zapraszamy do wspélnego kreowania i zmy-
§lania, kontekstualizowania i adaptowania, podstuchiwania
i podgladania, spozywania positkéw i sprzedawania pomy-
sléw. Pracujemy 24h bez przerwy' — tak brzmialo skierowane
do widzéw ogloszenie. Tym razem byt to pierwszy kolektywny
projekt, realizowany oddolnie przez studentki dramaturgii
z r6znych lat (oczywiscie te, ktére sig zglosity)'®. Chodzito
w nim nie tylko o watek autotematyczny, wspélny namyst
nad funkcja i pozycja dramaturga we wspélczesnym teatrze,
o wprowadzenie go w pole widzialnosci, ale takze o sprzeciw
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wobec szkolnych pokazéw otwartych czy idei egzaminéw,
prezentujacych efekt, a nie proces, i wrzucajacych studen-
téw w tryb rywalizacji, a nie wspélpracy. Przez dwadziescia
cztery godziny (od szesnastej jednego dnia do szesnastej

dnia nastgpnego) grupa dramaturzek przebywata wspélnie

w przestrzeni szkolnego klubu, z ktérego obraz w formie live
streaming byt wyswietlany na gtéwnych schodach w hallu.
W dowolnym momencie trwania projektu mozna byto wejsé
do klubu i przyjrze¢ sie zespolowej pracy dramaturgiczne;j.
,Chcialyby$my tworzy¢ kolektyw, ale na razie tworzymy dzi-
kie plemig”?” — takie hasto pojawilo sig jako jeden z punktéw
wymys$lonego wspdlnie regulaminu. W innym miejscu zapi-
sano ,ustalamy regulamin i zasady funkcjonowania grupy”
oraz ,chodzi o to, zeby znalez¢ wspélny jezyk”. W jeszcze
innym: ,,Gdyby$smy nazwaly to open workshop, to bytybysmy
w lepszej sytuacji”. W pierwszych godzinach trwania projektu
grupa zapisalta na kartkach wszystkie negatywne zastyszane
komentarze dotyczace pracy dramaturga, np: ,,czyli jested
stugusem rezysera?”, ,to fajnie, siedzisz sobie i w domu pra-
cujesz”, ,ale to jest po prostu scenarzysta, nie?”, ,,czy musisz
zna¢ wszystkie konteksty?”, ,,czy dramaturg to po prostu
gorszy rezyser?”, ,ale przeciez ty nie musisz by¢ na prébie”,
,po co dobremu rezyserowi dramaturg?”, ,to jest niemiecki
wynalazek, to sig tutaj nie przyjmie”. Po kolejnych kilku
godzinach pojawita sie potrzeba sformulowania wtasnego
stanowiska: ,Oczekujemy wsparcia naszej pozycji takze przez
pozostalych czlonkéw zespolu”, ,Nie traktuje sie dramaturga
jak kotla ratunkowego do ratowania pasazeréw tongcego stat-
ku”, ,nie chce by¢ niewolnikiem zastanej zasady i nie chce
by¢ niewolnikiem sprawdzonego klasyka”, ,niech nastanie
czas, w ktérym funkcja dramaturga jest oczywista, a nie
dziwaczna”, ,czujemy, ze nie mamy zadnej dramaturgicznej
tozsamosci”. Po dwudziestu czterech godzinach zapisywania
kartek, przygotowywania i spozywania positkéw, spania, roz-
mow z osobami, ktére pojawily sie w przestrzeni klubu, grupa
dramaturzek nagrata do kamery dwugodzinny manifest:
o$wiadczenie-hybryde, w ktérym znalazly sie wszystkie tek-
sty wyprodukowane w trakcie wspdlnej doby oraz te powstate
w ramach przygotowan do wydarzenia, wlaczajac podania

do dziekana i kanclerza, a takze prywatna korespondencije
(maile i sms-y). Ten dokamerowy performans to réwniez zapis
fizycznego zmeczenia oséb biorgcych udzial w wydarzeniu,
doswiadczonych przez nich kryzyséw oraz zaistnialych mie-
dzy nimi nowych relacji. Dwudziestoczterogodzinny projekt
dotyczacy tozsamosci dramaturga okazal sie jednoczesnie
pierwszym krokiem w strone oddolnego rozwijania metody
devised theatre na Wydziale Rezyserii.

W styczniu 2019 roku wraz ze studentkami z Pracowni
Dramaturgicznej bratam udzial w kampusie dramaturgicz-
nym Deep Dive Dramaturgy w Miinchner Kammerspiele.
Spotkaly$my sie z nauczycielami i studentami dramaturgii
z Amsterdamu (MA International Dramaturgy, University
of Amsterdam), Londynu (MA Theater Criticism and
Dramaturgy, Royal Central School for Speech and Drama)

i Monachium (MA Dramaturgy, Theaterakademie August

Everding). Kazda z grup prezentowatla charakterystyke kie-
runku, program studiéw dramaturgicznych i gléwne zatoze-
nia ksztalcenia dramaturgéw. Zaréwno w Wielkiej Brytanii,
jak i w Amsterdamie studia dramaturgiczne (licencjackie

i magisterskie) realizowane sg na uniwersytetach. Duska
Radosavljevi¢ z londynskiej Royal Central School for Speech
and Drama, autorka nagradzanej ksigzki Theatre-Making: Text
and Performance in the 21st Century, przedstawiajac brytyjska
specyfike dramaturgii, méwita duzo o zwigzkach dramatur-
gii i devised theatre. Tradycja teatru brytyjskiego opierala sie
dotad na dwéch filarach: intensywnym rozwoju dramatopi-
sarstwa i nauce treningu aktorskiego. Edukacja w szkotach
teatralnych (tradycyjnych ,,drama schools”) dotyczyta przede
wszystkim przygotowania aktorskiego, nie rezyserskiego,

a studia uniwersyteckie oferowaty edukacje zaréwno z zakre-
su dramatu i teatru (University Drama Departement/Drama
Degrees), jak i sztuk performatywnych (Performance Studies
Degrees). Duska Radosavljevi¢ we wstepie do ksigzki Theatre-
-Making wspomina, ze studia na kierunku Drama Degrees nie
wyposazyly jej w narzedzia do uprawiania zawodu, jakim
jest aktorstwo, rezyseria czy dramatopisarstwo, a jednocze-
$nie daly jej umiejetnosci do zajmowania sie kazdg z tych
aktywnosci. Nie studiowala dramaturgii, ale tak sie stato,

ze zaczela pracowac jako dramaturg, a to z kolei uruchomito
w niej umiejetno$é przygladania sie procesowi produkcji
spektaklu w szerszym kadrze: zainteresowania tym, jak co$
dziala, jak jest zrobione i w jakie relacje wchodzi z widzem.
Tytulowe ,Theatre-Making” jest wiec dla niej synonimem dra-
maturgii i po czesci wzielo sig ze zmeczenia autorki ciggltym
definiowaniem tego, co wlasciwie oznacza dramaturgia (zob.:
Radosavljevi¢, 2013). , Theatre-Maker” to dla niej nowy zawdéd,
pozwalajacy na bardziej holistyczne podejscie do aktywnosci
artystycznych w polu teatru, bardziej multidyscyplinarne

i niewymagajace profesjonalizacji. W londynskiej Royal
Central School for Speech and Drama program studiéw magi-
sterskich dla dramaturgéw obejmuje dwa moduly zaje¢: ,Text
Project” i ,MMM (Mouvement, Media, Material)”, znoszac
odwieczny antagonizm w brytyjskim teatrze miedzy nowym
dramatopisarstwem i devised theatre, ktéry cechowal brak
tekstu, praca kolektywna i improwizacja.

Dramaturgia w Amsterdamie (MA International
Dramaturgy, University of Amsterdam) ma silne zaplecze
teoretyczne. Studia magisterskie zaczynaja sig od przedmiotu
,Key Concepts in Theatre and Performance”. W czasie pierw-
szych o$émiu tygodni studenci poznaja metodologie teatralng
i dwa najwazniejsze koncepty: ,teatralnosé¢” i ,performatyw-
no$¢”. Uczg sie takze, jak przeprowadzac research, zanim
przystapia do pracy z danym rezyserem lub zanim zdecyduja
sie na prace nad adaptacja'®. Na pierwszych zajeciach stu-
denci spotykajg sig dramaturgami z trzech krajéw, starszymi
i mlodszymi, ktérzy opowiadaja o swojej pracy. Raz w mie-
sigcu na seminarium dramaturgicznym pojawia sig go$cinnie
rezyser lub dramaturg w celu przeprowadzenia warsztatéw,
¢wiczen lub wyktadu. Bardzo wazng praca jest pisanie
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konspektu dramaturgicznego. To zadanie, ktére decyduje
o przyjeciu na studia, a nastegpnie jest rozwijane w trakcie stu-
diéw w systemie péirocznym. ,Na koniec kazdego semestru
piszemy takie konspekty, zeby sprawdzi¢, jak sig¢ rozwijamy
pod wzgledem dramaturgii, czy nasze konspekty nie staja
sie «zbyt» rezyserskie lub «zbyt» teoretyczne”'?. Dramaturgia
w Monachium (MA Dramaturgy, Theaterakademie August
Everding) pod pewnymi wzgledami jest zblizona profilem
do Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, ale oferuje dwu-
letni kurs dramaturgiczny, ukierunkowany na wspétczesny
teatr, r6znorodnos$¢ form i crossdyscyplinarno$é. Szczegdlnie
zainteresowal mnie jeden kurs, o ktérym opowiadata studiu-
jaca w Monachium Laura Mangels, dotyczacy dramaturgii
instytucji. Przedmiotem badan nie sg organizacja pracy
w teatrze lub zarzadzanie instytucjami kultury, opisywane
czesto z punktu widzenia dyrektorow, ale istniejace w insty-
tucjach struktury wladzy widziane z perspektywy artystow,
w tym rézne modele pracy dramaturgicznej. Jak sig okazuje,
réwniez w teatrze niemieckim, w ktérym tradycja dramatur-
gii jest zdecydowanie dluzsza i silniejsza niz w teatrze pol-
skim, trwa obecnie dyskusja nad potencjalnymi kierunkami
rozwoju nowej dramaturgii, bo model dramaturga-filozofa
czy dramaturga-teoretyka, podobnie jak model dramaturga-
-dramatopisarza, okazal sig niewystarczajacy?’.

To zatem pod wieloma wzgledami ciekawy moment dla
dramaturgii, ale tez spore wyzwanie dla systemu eduka-
cji artystycznej. Kiedy upominam sig o wiegksze otwarcie
sig na interdyscyplinarno$¢ w mysleniu o dramaturgii
w Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, czegsto spoty-
kam sig z zarzutem: ,,ale gdzie oni pdzniej znajdq prace?”.
O fetyszu ,zatrudnialnosci” ciekawie piszg aktywisci
z grupy Precarious Workers Brigade w ksigzce Training
for Exploitation? Politicising Employability and Reclaiming
Education (ze wstepem Silvii Federici). To publikacja, ktérej
celem jest wsparcie studentéw i artystéw w kwestionowa-
niu dominujacych dyskurséw wokét pracy, zatrudnialnosci
i kariery, i odkrywanie alternatywnych drég zaangazowania
w prace i w ekonomie. Zawiera narzedzia stuzace do , krytycz-
nego badania zwigzkéw miedzy edukacja, pracg i ekonomia
kultury”?!. To wlasnie mam na mys$li, kiedy domagam sig
od uczelni artystycznych wypracowania katalogu dobrych
praktyk, uwzgledniajacych rézne modele pracy w teatrach.
To réwniez dobry impuls do tego, by w ramach struktur uczel-
nianych opisywa¢ (indywidualnie lub kolektywnie) narzedzia
uruchamiajgce proces tworczy, ktéry czesto pozostaje owia-
ny aurg tajemniczos$ci. Taki praktyczny wymiar ma ksigzka
Marty Miloszewskiej Adaptacja. Skrzynka z narzedziami,
przygotowana i wydana w warszawskiej Akademii Teatralnej
w 2018 roku, czy prace magisterskie Patrycji Kowanskiej
Ruch dramaturga. Préba konstruowania przybornika drama-
turgii ciala, instalacji i performance’u i Martyny Wawrzyniak
Strategie i narzedzia dramaturga — miedzy doswiadczeniem
a zapisem, ktérych fragmenty publikujemy.

Pozostaje pytanie: ,jak uczy¢ kreatywnego, krytycznego
mys$lenia? Jak uruchamia¢ studentéw do tworzenia nowych

terytoriéw nieznanego i niepomyslanego zamiast potwier-
dzania istniejacego? Jak pomdc im sie zgubi¢ w konstruktyw-
ny sposéb?”22 W ramach dziatan zwigzanych z Pracownig
Dramaturgiczng postanowitam zbiera¢ opisy zadan drama-
turgicznych. Zainspirowana przez Sodje Zupanc Lotker zesta-
wieniem ,,chaosu i metody” jako dwdch strategii nauczania,

w ramach przygotowan do praskiego sympozjum, zaczetam
sie zastanawia¢ nad charakterem zaje¢ dramaturgicznych

na WRD. Zainteresowaly mnie w pierwszej kolejnosci zaje-
cia prowadzone przez rezyserow, ktérzy wlasne artystyczne
poszukiwania rozpoczynajg cze¢sto bez przygotowanego tek-
stu, ale z przygotowanym tematem, rozwijanym bezposred-
nio na prébach z aktorami i opracowywanym samodzielnie
lub z dramaturgiem/ami. Chcialam sig przyjrzeé¢ zyskom ze
spotkania studentéw dramaturgii z pedagogami-rezyserami,
bo bliskos¢ rezyserii i dramaturgii na WRD AST oraz wykony-
wanie tych samych zadan przez studentéw obu specjalizacji
ma zaréwno zalety (mozliwo$¢ poznania od $rodka procesu
tworczego), jak i wady (mieszanie kompetencji, rywalizacja
zamiast wspélipracy). Poprosilam wigc studentéw i absolwen-
téw WRD o opisanie zadan z zaje¢ z ,Dramaturgii zdarzenia”
(na I roku studiéw) prowadzonych przez Michata Borczucha
iz ,Dramaturgii” prowadzonej przez Krystiana Lupe (na II
roku studiéw). Trzynascie os6b sposérod czterdziestu odpowie-
dzialo na moja prosbe?’. W dalszej czesci tekstu bede bazowac
na ich pamigci®*.

Krystian Lupa od kilkunastu lat pracuje ze studentami nad
gestem narracyjnym. Pierwszym zadaniem jest zawsze napi-
sanie tekstu: raz byt to opis konkretnego zdarzenia, innym
razem opis sytuacji pomiedzy dwiema osobami, ktéra doty-
czyla istotnego emocjonalnego wydarzenia, jeszcze innym
razem temat byl narzucony (konflikt, depresja, dwie minuty
grzechu warte). Nastepnie w ramach zaje¢ studenci czytajg
na glos kazdy tekst, na kazdych zajeciach jeden. Wspélnie
analizujg forme narracji, jaka dana osoba przyjeta, oraz spo-
s6b, w jaki gest narracyjny wplywa na postrzeganie postaci
i historii. Lupa proponuje, zeby studenci zwracali sig do sie-
bie w oficjalnej formie (pan, pani) — majg by¢ krytykami, nie
kolegami. Ten dystans eliminuje prywatne, osobiste uwagi
i wymaga rzeczowo$ci. To jeden z elementéw ,.etyki feedbac-
ku”. Lupa czesto nadaje studentom pseudonimy, falszywe
imiona, zeby dodatkowo ich od siebie oddali¢. Podczas dys-
kusji o tekscie autor nigdy na poczatku nie ma prawa glosu.
Mozna ewentualnie zada¢ mu po jednym pytaniu. Tylko
na nie moze odpowiedzie¢. ,Pamietam ze fakt, ze musiatam
milcze¢, stuchajac calej grupy, sprawit, ze bardzo duzo sie
o wlasnym tek$cie dowiedziatam, zaczetam inaczej go rozu-
miec¢, zaczal mnie interesowac, zobaczytam go w ogéle jako
zjawisko, jako literature, jako wyraz czegos, co jest ode mnie
osobne” — zanotowala jedna z dramaturzek (P.K.). Jesli tekst
rozbudza dyskusje w grupie, Lupa decyduje sie poglebi¢ jego
problematyke. ,,Aby to uczyni¢ stosowal metode «wariacji».
Grupa otrzymywala zadanie, aby odpowiedzie¢ na tekst
kolegi lub kolezanki w r6znych formach: listu — dialogu
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— monologu wewnegtrznego — wariacje miaty na celu twércze
uruchomienie tematéw wyjsciowego tekstu” — napisal jeden

z absolwentéw (M.S.) Student z wczeéniejszego roku okreslit
ten proces inaczej: ,,Byly to odpowiedzi do opowiadan kole-
gow. Wybieralismy interesujacy nas motyw, perspektywe

czy postac. Najczesciej to byta jakas ukryta postaé, z tego, co
pamigtam. Kolejnym zadaniem bylo napisanie naszych odpo-
wiedzi do oryginalnego opowiadania wlasnie z perspektywy
innej postaci albo innego motywu. Historie wigc paczkowaly
o nowych bohateré6w, nowe tematy i zdarzenia” (H.S.). Jedna
ze studentek pamietala, Ze zapisala historig opowiedziang jej
przez sgsiadke o tym, jak opiekowata sig umierajaca matka
zakonnicy. , Prositam sasiadke o opowiadanie tej historii

do znudzenia, az zaczely wychodzi¢ nowe szczegély i per-
spektywy, nagrywatam kazdg wersje, a potem ona wcielata
sig w role siebie z przeszltosci, zakonnicy i umierajacej matki,
az nie bylo wiadomo, kim opowiadajaca jest w tej historii

i z kim sig najbardziej utozsamia. Nie ukrywalam tez swojego
glosu i wlasnych zadan, jakie jej dawatam do wykonania”
—wspomina (E.D.). Przez caly rok studenci obserwuja, jak
oryginalne teksty sie odstaniajg i pogtebiaja, jak morfuja. Lupa
uzywa podobnych strategii w improwizacjach aktorskich.
Grupa aktoréw przeprowadza, na przyklad, wywiady z posta-
cig, a same improwizacje majg zwykle prowadzi¢ do uzyska-
nia pogtebionych, apokryficznych wersji pierwotnego tekstu.
Podczas zaje¢ okrezna, nieoczywistg drogg rezyserzy i dra-
maturdzy ucza sig adaptacji i technik narracyjnych. Forma
egzaminu najczesciej jest dowolna. Mozna przygotowac film,
instalacje, performans. Wazne, zeby praca powstata z inspi-
racji Zrédlowym tekstem. Nie trzeba opierac sig na wlasnej
narracji. Za punkt wyjscia mozna wzia¢ cudzy tekst lub wia-
sng interpretacje cudzego tekstu. Wedlug jednej z absolwentek
(PK.), ,zadanie bylo postawione bardzo niejasno, ale jedno-
cze$nie bylismy tak nasigknieci takim hiperlinkowym mys$le-
niem, ze wydawalo sig oczywiste”.

Na zajeciach z ,Dramaturgii zdarzenia” prowadzonych
przez Michata Borczucha studenci pracowali inaczej.
Punktem wyjscia bylo zwykle hasto, ktére stanowito jedynie
impuls do dzialania. Przyktadowo w ramach projektu ,Hero”
studenci mieli wybra¢ osobe, ktéra bedzie ich bohaterem/
ka, zapoznac sie z jego/jej historia, a nastepnie wybrac jakis
aspekt tej osoby i wykonac gest artystyczny wobec zebrane-
go materialu. Forma, podobnie jak w przypadku zaje¢ Lupy,
mogtla by¢ dowolna. Chodzilo o sceng, film, wydarzenie lub
narracje, ktére ujawnityby niezwykltosé wybranej osoby,
mimo ze byl to ktos§ zwyczajny. W niektérych realizacjach
projekt ,Hero” nie zakladal kontaktu i relacji z pierwowzo-
rem, ale polegal na obserwacji wybranej osoby (plan dnia,
zwyczaje, spos6b wypowiedzi etc.), a nastgpnie wykreowaniu
z niej postaci superbohatera. W ramach projektu ,,Portret”
zadanie polegalo na prébie zbadania i zobrazowania jakiejs
jednostki w kontekscie spotecznym i kazdym innym, ktéry
mogt sie okazaé interesujacy. Jeden ze studentéw na trzy dni
i cztery noce zostal bezdomnym, by ,zinwigilowa¢” innego
bezdomnego, ktérego zyciorys wydal mu sie intrygujacy.

»Niestety, przez tych kilka dni udato mi sig tylko na moment
spotka¢ omawiany «obiekt», dalem sig natomiast wciggnaé

w $wiat melin i jadtodajni, co spowodowane bylo gtodem

i strachem przed noca. W ten sposéb to ja, nie méj pustelnik,
stalem sig dla siebie obiektem obserwacji, paradoksalnie
«portretujgc» w pewnym stopniu obraz cztowieka bezdom-
nego na sobie samym, tacznie z jego zmeczeniem, stanem
psychicznym, a nawet zapachem” — relacjonowat student
obecnego V roku (R.M.). Jednym z najciekawszych wsréd opi-
sanych zadan bylo hasto ,Kontrowersyjny temat”. Studenci
wspominaja, ze zadanie byto trudne i podchwytliwe, bo co
wlasciwie miataby znaczy¢ ,kontrowersyjnosé” we wspoét-
czesnej sztuce? Zanim wiec studenci zdecydowali sie na wia-
sne kontrowersyjne tematy, Michat Borczuch przynosit

na zajecia rézne prace artystyczne (gtéwnie filmy i perfor-
manse), by wspdélnie zastanawiac sie, jaki jest kazdorazowo
mechanizm kontrowers;ji. ,,Szukali$my czego$ miekkiego;

co niby jest «xnormalne», ale czego$ w tym jest «za duzo»” —
wspomina jedna z uczestniczek kursu, obecnie studentka V
roku (J.B.). W drugim semestrze kazdy prezentowat wlasny
temat. ,Michal fantastycznie nas «prowokowat», zadawat
podchwytliwe pytania, przygladal sie naszym tematom z r6z-
nych, czasem zaskakujacych perspektyw” — relacjonuje jedna
z rezyserek (A.P.). Tematy podejmowane przez studentéw
byly bardzo rézne. Jedna osoba zajeta sig kwestia aktorskiego
odgrywania spotéw charytatywnych, wychodzac z zalozenia,
ze wystepujace w nich chore dzieci to tak naprawde specjal-
nie ucharakteryzowani mali aktorzy. Kto$ inny sprawdzat,
czy jest mozliwe przyjecie kartéw na studia aktorskie w AST
Krakowie, pytajac o to uczacych na tym wydziale aktoréw.
Proste, naiwne pytania, na ktére padaly wymijajace odpowie-
dzi, ujawnity szereg niepisanych zakazoéw nie tylko w odnie-
sieniu do aktorstwa, ale w ogoéle teatru. Wsréd prac byt
rowniez mokument na temat kazirodztwa: studentka wcielata
sie w dziewczyne, ktéra ma kazirodczy zwiazek z siostra.
Filmowat je chtopak tej pierwszej, a rzucane przez niego
spoza kadru uwagi rezyserskie okazaty sie najbardziej kontro-
wersyjnym elementem filmu. Byt réwniez projekt dotyczacy
terenu bylego obozu koncentracyjnego w Plaszowie, gdzie
obecnie ludzie wyprowadzajg psy albo chodza sie opalac.

A takze osobisty projekt jednej ze studentek o jej ukrainskich
korzeniach. ,Zrobitam film o moich ukrainskich korzeniach,
oparty na rodzinnych zdjeciach i mojej wizycie po latach

w stuletniej drewnianej chacie nalezacej do mojej rodziny

(w Beskidzie Niskim), gdzie spedzatam kazde wakacje jako
dziecko — zestawitam to z antyukrainskim hejtem w inter-
necie i pogarda, z jaka rodzina mojej mamy wyrazatla sie

o rodzinie mojego ojca, oraz ze skojarzeniami z UPA” — wspo-
mina jedna z absolwentek (A.P.). Na egzaminie w wiekszosci
zaprezentowano filmy. W przypadku zaje¢ z ,Dramaturgii
zdarzenia”® trudno méwic¢ o konkretnej metodzie pracy.
Charakter zaje¢ przypomina raczej przestrzen tworczego
laboratorium. Proces przebiegal od wyzwania rzuconego
studentom, przez szereg inspiracji, do indywidulanych eks-
perymentéw. Praca byta w duzym stopniu samodzielna. Oba
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kursy, cho¢ dotycza dramaturgii, sq réwniez alternatywa dla
tradycyjnej szkoly rezyserii, ktérej podstawe stanowi praca

z aktorem i inscenizacja, a ktéra jest dominujgcym nurtem
w AST w Krakowie. Wzajemne przeplywy migdzy dyscypli-
nami sg niezbedne, jesli chcemy, by edukacja artystyczna nie
odstawala od dynamicznie zmieniajacej sie praktyki teatral-
nej. Potencjal opisanych kurséw dramaturgicznych najlepiej
podsumuje zdanie jednej z absolwentek (P.K.): ,[...] teraz,

z perspektywy czasu, coraz bardziej mysle, ze na tym

w duzej mierze polega rezyseria — na gotowosci do pracy

z elastyczng materig”. W dramaturgii w duzej mierze chodzi
o to samo. Wedlug dramaturzki Bojany Bauer, ,,eksperymen-
talna natura dramaturgii polega na tym, ze jest tak wiele
dramaturgii, jak wiele jest proceséw twoérczych”?6. Brzmi

to jak truizm, ale czy jest truizmem, skoro jeszcze nie dziata
w praktyce?

Rozwdj dramaturgii na uczelniach artystycznych moze sta¢
sig impulsem do zmiany paradygmatu edukacji artystyczne;j:
przejécia od modelu opartego na silnej pozycji rezysera czy
rezyserki w strone upodmiotowienia pozostatych realizatoréow
oraz dowarto$ciowania zespolowosci, co w rezultacie — juz
na studiach — moze prowadzi¢ do odkrycia nowych form
wspélpracy, blizszych modelom pracy kolektywnej. |
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