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ak sie zaczytalam w programie do spektaklu,

ze niemal przeoczylam poczatek przedstawienia...

Swiatla juz przygasaly, zesp6l na scenie, a ja jesz-

cze prébowalam dokoniczy¢ lekture kapitalnych
analiz Kristin Ross, przedrukowanych z ksigzki Communal
Luxury. The Political Imaginary of the Paris Commune. Nie
znatam jej wczeéniej, a do rozpoznan amerykanskiej badaczki
odwolali sig tez uczestnicy przedpremierowej debaty zorga-
nizowanej w bydgoskim teatrze: Michat Kozlowski, Kacper

Poblocki oraz prowadzacy rozmowe Przemystaw Wielgosz.
Dyskusja zostala zresztg zatytutowana fraza pozyczong

od Ross: ,,Wsp6lny luksus, czyli komunardzki ideat ludu” —
wigc tym bardziej bylam ciekawa. Debata skupila sie jednak
na kwestiach gtéwnie historycznych i zamiast w strong komu-
nardzkich ideal6éw, skrecita nie wiadomo czemu ku rewolu-
cji 1905 roku. A raczej, wiadomo czemu?, ale chyba w tych
okolicznosciach niepotrzebnie, bo nieoméwionych tema-
téw wokdt samej Komuny naprawde jest jeszcze dostatek...
Sadzitam, wnioskujac z kompetencji zaproszonych gosci,

ze zechca podzieli¢ sig przemy$leniami zainspirowanymi
pracg Kristin Ross, czyli podej$é¢ do spraw socjalnych, orga-
nizacji zycia w miescie, zjawisk politycznych i kulturalnych
w nowy sposéb, laczacy pomyslty komunardéw ze wspélcze-
$nie formulowanymi potrzebami obywateli. Niestety, nie cal-
kiem sie to udalo?, tym predzej wiec — blogostawiac w duchu
redaktora programu (Piotr Grzymistawski) — oddatam sig
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lekturze zamieszczonych w nim esejoéw, usitujac zdazy¢ przed
trzecim dzwonkiem.

Teksty te sg zarazem znakomitym przegladem inicjatyw
komunardzkich, jak i niezwykle ozywczg ich interpretacja,
prowadzong z perspektywy idei Republiki Powszechne;j.

W programie najpierw (artykutem Christophera Voilliota®)
przypomniano, co wladciwie dzialo sig przez ten wstrzasa-
jaco krotki czas trwania Komuny (dokladnie 72 dni, wiosng
roku 1871), poniewaz pamig¢ o jej dokonaniach ustapila,

jak pisze autor, pod naporem obrazéw ,krwawego tygo-

dnia”, czyli ataku wojsk wersalskich na Paryz. Zwlaszcza

ze po wielu latach tabuizacji obrazéw bratobdjczej rzezi
weszly one ponownie do debaty publicznej wraz z prébami
ustalenia faktycznej liczby ofiar rozstrzeliwanych w maso-
wych egzekucjach, masakrowanych w walkach, wreszcie
umierajacych w wigzieniach (ostatnie badania historykéw
wskazuja liczbe okolo trzydziestu tysiecy zabitych). Trudno
sig od tych danych odciaé¢. Tymczasem, jak powiada Voilliot,
6wczesny Paryz stal sie ,miastem realnej rownosci”, dlatego
nie tylko koniec, ale tez poczatek i srodek tej historii jest dzis
szczegoblnie godny namystu. Komunardzi nie operowali poje-
ciem ,,narodu”, lecz ,wspélnoty”, i to lokalnej: chcieli sig tak
zorganizowacd, by kazdy obywatel czut sie sprawczym czton-
kiem swojej spotecznosdci; takie mniejsze czastki sktadatyby
sig na Republike Powszechng. Skoro ,,narodowe” nie bylo
dominujace, dopuszczono do udzialu w nowej wspdlnocie

na réwnych prawach wszystkich cudzoziemcéw (Jarostaw
Dabrowski, przypomne, byl naczelnym wodzem wojsk
Komuny) oraz kobiety (powstal nawet, obok innych inicjatyw,
Zwiazek Kobiet w Obronie Paryza, pod sztandarami ktérego
sformutowano wiele emancypacyjnych postulatéw — i spora
cze$¢ z nich natychmiast weszla w Zycie: przyznano, na przy-
ktad, pelnig praw dzieciom pozamalzenskim, a wiec — w isto-
cie — zlikwidowano wreszcie pigtnujaca instytucje ,bastarda”;
uznano takze legalno$¢ wszystkich - méwiac dzisiejszym
jezykiem — zwigzkow partnerskich). Przeprowadzono faktycz-
ny rozdzial Kosciota i panstwa, edukacja stata sie catkowicie
$wiecka (precz z religia w szkotach! a wlasciwie — precz ze
szkola, ktéra prowadzona byla przez ksiezy, z katechizmem
jako przedmiotem gtéwnym), nauczanie mialo obejmowac
zaréwno chlopcéw, jak i dziewczynki - co wigcej, edukacje
zaprogramowano jako ,integralng”, czyli laczaca rozwéj umy-
slowy i fizyczny, pozwalajaca rozwijac talenty i ksztalcic sie
w zawodzie. Taki oto plakat informujacy o celach reformy
edukacyjnej wisial na murach w czwartej dzielnicy Paryza:
»,Nauczy¢ dziecko kocha¢ i szanowa¢ innych; zaszczepic¢

w nim umilowanie sprawiedliwosci; nauczy¢ je takze, ze jego
edukacja ma na wzgledzie interesy wszystkich: oto zasady
moralne, na ktérych odtad bedzie sie zasadzata edukacja
publiczna” (Ross, 2015a) — czy nie krwawi nam serce dzisiaj,
kiedy to czytamy? Zorganizowano tez bezpieczne (i kolorowe)
zlobki, by matki mogtly spokojnie podjg¢ prace. Komuna usta-
nowila stowarzyszenia pracownicze, ktére mialy zapobiega¢
wyzyskowi robotnikéw, ustalita ptace minimalne zapewnia-
jace ,egzystencje i godnos¢”, wprowadzila darmowe ustugi

sadowe, zadekretowala powszechne wybory urzednikéw...
oraz wymys$lita wiele innych znakomitych praw dla ludu,
ktéry postanowit odtad rzadzi¢ sam soba, dziata¢ wspélnie
i solidarnie, a z Paryza stworzy¢ miejsce wolne i twércze.

I przyjazne. Dobre do Zycia.

Bo najpigkniejsze i najbardziej niespodziewane bylo moze
to, ze — jak przypomina Kristin Ross — wéréd wielu waz-
nych spraw do zalatwienia ,natychmiast” (czyli dystrybucji
zywnosci, dostepnosci mieszkan, warunkéw sanitarnych
itp.) znalazly sig takze kwestie owego ,,wspd6lnego luksu-
su”, ,komunalnego zbytku”: piekna dla wszystkich i na co
dzien, zwigzanego z powszechnym dostepem do edukacji
i sztuki. Zeby jednak dostrzec, jak radykalna i gleboka byta
to idea, trzeba nieco, méwi Ross, ,,przekalibrowaé perspek-
tywe”: badaczka odnosi to wprawdzie do wlasnego gestu,
czyli skupienia analiz na ideach formutowanych przez
Eugene’a Pottiera oraz (kibicujacego komunardom z Anglii)
Williama Morrisa, zamiast — jak wszyscy — na osobie przy-
wddcy artystéw paryskich, stawnym Gustavie Courbecie, ale
mozna znacznie poszerzyc¢ te metaforg. Kristin Ross bowiem
pokazuje, ze Komuna w swoim mys$leniu wspélnotowym
catkowicie zrekonfigurowala takze — niczym najbardziej
ekstremalna awangarda — miejsce i funkcje sztuki w spole-
czenstwie. Przekalibrowanie perspektywy w tym przypadku
oznacza wytworzenie zupelnie nowego obrazu.

Moéwiac w skrécie: sztuki piekne i sztuki dekoracyjne idg
w tej koncepcji razem, poniewaz sztuka zasadniczo jest rze-
mieslnicza i wynika z pewnych umiejetnosci, ktére mozna
przyswoi¢ w procesie ksztalcenia. Jedli tak, to wazniejszy
robi sig akt samego wytwarzania sztuki niz wytworzony
obiekt; ten akt bowiem jest wspdlnotowy, socjalizujacy
i przynosi konkretne efekty przeznaczone dla wszystkich -
sztuka ma wszak pojawiac¢ sie we wspélnych przestrzeniach
(nie galeriach, miejscach specjalnych i elitarnych), stac sie
elementem codziennosci. ,Pottier i czlonkowie Zwigzku
wzywali do czego$ w rodzaju sztuki publicznej na poziomie
miejskim [...], ktéra przeniostaby inicjatywe twérczg z wyizo-
lowanych elit na lud jako wspdlnote” (Ross, 2015a, s 15)*.
Jednym z efektéw takiej zmiany bytby nowy wyglad miasta,
wynikajacy z porzucenia ,scentralizowanej organizacji monu-
mentalnych (narodowych) przestrzeni” na rzecz przyjaznych
miejsc wspdlnych. Kristin Ross interpretuje wigc stynng
akcje obalenia kolumny Vendome jako ,wstgpne oczyszczenie
terenu pod wspdlny luksus” (z czym pieknie koresponduje
wizja Morrisa, by na miejscu londynskiego Trafalgar Square
posadzi¢ sad morelowy — trzeba by, oczywiscie, najpierw
pozby¢ sie kolumny Nelsona). Znoszono w ten sposéb réwniez
dotychczasowe podziaty klasowe, ktére — z punktu widzenia
artystow — wygladaly mniej wigcej tak, Ze bogaczom przystu-
giwat luksus bezuzyteczny (nie tyle uzywa sie wytwornych
i kosztownych obiektéw, ile sig je posiada), za§ biednym
pozostawaly uzytkowe odpadki (paskudne i tandetne rzeczy
wytworzone z nadwyzek pozostalych po produkcji dla boga-
czy). Sztuka i rzemioslto byly calkowicie od siebie oddzielone
— komunardom chodzito o to, zeby je potaczy¢ i za sztuke
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uzna¢ takze pigknie wytworzone przedmioty codziennego
uzytku. To z kolei pociggalo za sobg nowy stosunek do pracy
(,robotnik jest artysta” — jesli tylko praca daje mu rados¢, a nie
jest ponurym przymusem) i — jak wolno sadzi¢ — do material-
nosci w ogoble, skoro zmieni¢ sig mial nie tylko proces wytwa-
rzania sztuki (rozumianej w poszerzony spos6b, obejmujacy
takze ,ksztalty i kolory sprzetéw domowych”, jak przekony-
wal Morris), ale i otoczenie ludzi, ktérzy odtad nie beda juz
udawac sie do pewnych okreslonych miejsc celem ,,obcowa-
nia” ze sztuka (i tak zreszta w wigkszosci nie mieli do nich
dostepu), ale sie w niej najdostowniej zanurza, stanie sig ona
bowiem ich dniem powszednim. To nie jest pigkna utopia
ani opowie$¢ o narodzinach dizajnu; to jest opowiesé o cal-
kowicie nowym $wiecie, w ktérym ,kazdy bedzie mial swéj
udzial”, oparta na kompletnie nowym mys$leniu o wspdlnocie
—takim, w ktérym ,dzielenie sig nie bedzie juz dluzej ozna-
czalo réwnego udzialu w biedzie”, ale ktére wskazato ,,nowe
kryteria dobrobytu — inne niz oparte na ilo§ciowym wys$cigu
w pomnazaniu i nadprodukcji” — i w rezultacie umozliwilo
spoleczng transformacje. W tym spoleczenstwie idea ,,wspdl-
nego luksusu” (spotecznego dobrobytu) zasadzata sie wiec
na umozliwieniu wszystkim obywatelom udziatu w procesie
wytwarzania wspélnych débr, opartym na nowym rozumie-
niu sztuki.

Analizy i wnioski Kristin Ross staly sie jedng z inspira-
cji bydgoskiego spektaklu-koncertu; lektura amerykanskiej
badaczki odbita sie nie tylko na strukturze samego koncertu,
ale i w przywolaniu konkretnych tekstéw i obrazéw — na przy-
ktad wiersza Arthura Rimbaud (temu poecie poSwigcona byla
pierwsza ksigzka Ross o Komunie: The Emergence of Social
Space: Arthur Rimbaud and the Paris Commune), czy tandet-
nego dmuchanego ,,ludzika”, powiewajacego czesto na wietrze
podczas réznych imprez, w funkcji kolumny Vendéme (odcig-
cie powietrza powodowalo ,,obalenie”, a nowe dmuchniecie
»~odbudowe” kolumny z wizerunkiem Napoleona; aluzja
do zasémiecania reklamami przestrzeni publicznej — w kontra-
$cie do komunardzkich postulatéw — byta czytelna). Na scenie
pojawila sie takze makieta paryskiego ratusza (spalonego
podczas walk) i wiele rozmaitych znakéw ,reklamowych”
odsylajacych do dialektyki ,,dobrobytu”: woreczki z logo sieci
francuskich marketéw spozywczych, plansze z fotografiami
dorodnych owocéw, wina, sera. Na tym tle zagrali i zaspie-
wali widzom serig piosenek aktorzy zjednoczeni w zespole
La Commune de Paris (w logo: dwie skrzyzowane gitary),
a z zabawnego wywiadu przedrukowanego w programie
mozna sig byto dowiedzie¢, ze to ci sami komunardzi, ktérzy
walczyli na barykadach Paryza, tylko o sto kilkadziesiat lat
starsi (cho¢ wiecznie mlodzi). Na jaki$ czas porzucili granie
i oddali sie innym zajeciom, ale ,,do§wiadczenie formacyjne”
spowodowato, ze w momencie kryzysowym (cho¢ ,nie twier-
dza, ze historia sig powtarza”...) zeszli sig ponownie, gotowi
»zmienia¢ scene”. Rozumiemy, ze sceng teatru w Bydgoszczy,
ale i scene $wiata.

Scena teatru zostaje zmieniona na dwa sposoby: nie spek-
takl, a koncert, nie decyzje odgérne, a oddolne. Zmiany

ttumacza sie postulatem wspélnego luksusu, ktéry zesp6t
postanowit nie tyle przypomnie¢, ile sprébowac wdrozyc.
Voilliot zakonczyl swéj artykut o ideach Komuny stowami:
,Dzisiaj stawki sg jeszcze inne: nie wolno nam sie trzymac
samych zasad, ktére w dzisiejszej perspektywie najczesciej
formutuje sie pod postacig praw — prawa do mieszkania, prawa
do pracy itp. Musimy natomiast wreszcie zaja¢ sie ich zasto-
sowaniem” (Voilliot, 2011, s. 20). Wiec zespél zastosowal. By¢
moze pierwszy pomys! wystawienia spektaklu poswigconego
ideom Komuny i lektura Ross wywolaly aktorskq anarchig:
nie, nie bedziemy pracowac jak zwykle, podporzadkowani
pomystom rezyserki, uczac sie zadanych i gotowych tekstéw.
Skoro mamy mys$le¢ o alternatywie dla obecnego ksztaltu spo-
leczenistwa, choéby najbardziej szalonej i nieprawdopodobnej,
to zacznijmy od alternatywy dla siebie samych (porzadZzmy
sig sami). No i prosze, znajduje potwierdzenie w przedpremie-
rowym wywiadzie: ,[...] podwazaliSmy caly czas hierarchig,
ktéra istnieje w teatrze. Muzyka i teksty powstaty zbiorowym
wysitkiem calego zespotu. Wystepujemy troche w kontrze

do tego, jak [zwykle] myslimy o tworzeniu spektaklu w teatrze
[...] Tutaj nie byto gotowego scenariusza, rolg rezysera nie
bylo wskazywanie, co kto ma robié. Stworzylismy grupe,
ktéra chce ze soba wspélpracowac [...]. Ta wsp6todpowie-
dzialno$¢, koniecznos$¢ ustalenia nowych metod pracy, nowe
przypisanie rél pokazaly, ze to duze wyzwanie” (Welcz, 2017)
— powiedzieli aktorzy. Prébowali wiec pracowaé¢ wprawdzie
wewnatrz instytucji i na jej prawach, ale jednoczesnie chcieli
sprébowac, czy uda sie wytworzy¢ nieco anarchiczng — jak

na teatr publiczny — przestrzei wolno$ci w ramach grupy,

na scenie; czy uda sie samorzadnie wytworzy¢ spektakl, ktéry
jednak nie bylby ,po prostu” spektaklem, lecz przynosil nowg
wartosc.

Przypomnial mi sig stynny napis Liberté Egalité Beyoncé,
ktéry pierwotnie pojawil sie bodaj na bramie w paryskiej
dzielnicy Marais w 2011 roku (akurat w 140. rocznice
wydarzen Komuny), ale od razu rozsiat sie po internecie,
umieszczano go na torbach i koszulkach, czyli natychmiast
»spieniezono”. Na rézne sposoby mozna interpretowac poja-
wienie sig¢ imienia piosenkarki, czesto i wiele méwiacej o ,,sio-
strzefistwie” kobiet, w miejsce ,braterstwa” z pierwotnego
hasta; nie tylko feministycznie (na przyklad kurs Women’s
History in Modern Britain prowadzony na Uniwersytecie
w Southampton przyjat to hasto za motto...), ale i w kontek-
stach popkulturowych (nowi bohaterowie), czy jako znak
wyjalowienia dawnych idei (nawet rewolucje da sig skomer-
cjalizowacd). Ja to czytam jako ironie, acz moge strzela¢ kulg
w plot. Ale tez moze wolno rozumie¢ to tak, ze dobry koncert
jest sto razy bardziej porywajacy niz najlepszy spektakl. I gdy
idzie o wywolanie emocji, poczucie fizycznej wspélnoty,
zjednoczenie w rytmie, pocie i krzyku, przekazanie znaczacej
idei, to dzisiaj tylko ostra gitara i mocny wokal dadza rade.

Ta droga idac, mozna by jeszcze inaczej zmodyfikowac hasto
rewolucji, przerabiajac je na komunardzkie: Liberté Egalité
Courbet (nawet sie dobrze rymuje, bo ostatnie ,t” jest nieme...).
Chodzi o to, ze stynny malarz zaangazowal sie intensywnie
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w prace Komuny, a wigc porzucil swojg ustalong i uznang
role spoleczng na rzecz innych dziatan, zwigzanych z poli-
tyka i sferg publiczna. Dumas uznal, Ze to uzurpacja, i pisat

z pogardg ,,0 tym przedmiocie, ktéry nazywamy Courbet”,

a Zola szydzil: ,wielki Courbet [...] bedzie stanowit prawo!”
(Ross, 2015a, s. 5) (tak, tak! dopiero wiele lat p6zniej Zola
sam zdecydowal sig publicznie zabra¢ glos i krzykna¢ ,oskar-
zam!”). Wyrazne opowiedzenie sig przez artyste po konkretnej
stronie politycznej i wlaczenie w ruch obywatelski jakos nie
miesScito sie w glowach i traktowane bylo jak potezne prze-
kroczenie, wejécie w nie swoje buty®. Hasto Liberté Egalité
Courbet mogtoby wigc przypomina¢ o artystach zaangazowa-
nych w ruch na rzecz wolnosci, réwnosci i wspélnotowosci
(niech tak bedzie, w miejsce braterstwa) i odwaznie wypowia-
dajacych swoje poglady: jestem artysta, ale jestem tez obywa-
telem i wspéltworze spoleczenstwo. Efektem préby wdrozenia
réwnoéciowych zasad, mozliwosci wyrazenia przez artystéw
wlasnych pogladéw i jednoczes$nie szukania najlepszej formy
wyrazu dla przypomnienia idei komunardzkich — okazat sig
wigc koncert. A Ze istnialy przeciez takze piosenki Komuny,
bo kazda rewolucja ma swoje ,Mury”, to pewnie seria utwo-
réow wspélnie zagranych i za§piewanych na scenie byta cal-
kiem trafnym pomystem.

Ale. Moje ,,ale” jest ogromne, panoszy sig i ro$nie (im dalej
od spektaklu, tym jest wieksze — czasem bywa odwrotnie, ale
nie tym razem). Uwazam bowiem to przedstawienie za kon-
certowo, nomen omen, zmarnowang szanse podjecia teatral-
nej dyskusji o ideach Komuny. ,,Przeszlosc¢ raczej nie daje
nam lekcji”, méwi Kristin Ross, ale wiele przeszlych wyda-
rzen wylania si¢ na nowo we wspélczesnych wcieleniach
—na przyklad ruch Occupy Wall Street przywoluje dawng
Lfigure obozowiska czy okupacji” (cyt. za: Beaumont, 2016).
Wiegc dobrze, nie po lekcje historii wracajmy do Komuny, ale
po jej niestychang wyobraznie spoleczna i po niespodziewane
pomysly ekologiczne, miejskie, architektoniczne, artystyczne,
ktére pomogtyby wspéitworzy¢ dobre warunki do wspélnego
zycia. Wspélnego. Mam jednak nieodparte wrazenie, ze eks-
peryment ze ,zmiang sceny” dotyczyl wylacznie zespotu
realizator6w, nawet nie usitowal ogarngé widowni, a gdziez
mysle¢ o ,,scenie §wiata”. Byl wzorcowo ,insiderski”, pozo-
stawial publicznos¢ daleko poza zasiggiem, nie dawal szans
na wlaczenie sie w spektakl.

Jak to mozliwe, skoro zar6wno tematami (przez rozpisa-
nie ich w piosenkach: o Kosciele, o Darwinie, O Courbecie,

o kolumnie Vendome), jak i sposobem pracy zespotu (,hory-
zontalnym”, bez hierarchii) i wreszcie organizacja sceny
(liczne aluzje wizualne: kalosze, kostiumy, kolumna, ratusz,
plakaty) caly koncert ,,gral” na przypomnienie idei Komuny?
Mysle, ze przyczyna nie lezala nawet w cokolwiek niezbor-
nym wystepie aktoré6w, udawanym luzie wykonawcéw
,amatoréw, ale zaangazowanych” (bo przeciez nie szkodzi,
ze nie §piewali wybitnie, a wigkszo$¢ nie potrafita gra¢

na instrumentach; kto nie umial na gitarze, dostat bebenek

i tez bylo dobrze, uczestniczy! najlepiej jak mégt), nie prze-
szkadzal nawet brak styszalnosci (teksty piosenek szczesliwie

przedrukowano w programie), cho¢ niewatpliwie wplywa-

1o to na odbiér. Troche gorsze bylo, Ze tam grajg koncert,

a tu ja siedze w teatralnym fotelu. Tam sie §wietnie bawig,
podajg sobie dZwigki, zmawiajg sie na refreny, podrygujg ryt-
micznie, a tu ja unieruchomiona na widowni, ani wsta¢, ani
noga machna¢. Jakbysmy byli w dwéch réznych, przypadkiem
zestawionych przestrzeniach — scena z jednego porzadku,
widownia z innego. Wiec przyjelam, ze to jednak nie jest
koncert, ze to jest spektakl wystylizowany na koncert i tak
mam go ogladac¢. Oglada¢, nie uczestniczy¢. Ale najgorsze
okazalo sie zasadnicze pomylenie komunardéw z hipisami...
Nie, nie podejrzewam, rzecz jasna, twérczyn i twércéw o nie-
odréznianie tych formacji - méwie o tym, co wydarzylo sie
na scenie. Ze wszech miar bowiem dziatania sceniczne przy-
pominaly nie grupe komunardéw, ale péZniejsze o niemal
stulecie komuny hipisowskie: wspaniate, kolorowe, radosne,
ale niespecjalnie dbajace o reszte mugolskiego spoleczenstwa,
zyjace na wlasnych prawach, wytwarzajace swojg muzyke,
mode i sposéb zycia. Publiczno$é nie musi wiedzie¢ o tym,
ze ta seria wystepéw powstala na skutek réwnosciowej pracy,
ze kazdy mial w niej takie samo prawo glosu, kazdy wlozyl
swdj kawatek talentu i umiejetnosci (lub szczerych checi),

i ze oto instytucja zdemokratyzowala sie od srodka — ale jed-
nak po co$ zostalta zaproszona i jaki$ , komunardzki” efekt
zakazny zostal chyba zatozony. Tymczasem widzowie pozo-
stajg catkowicie poza tym projektem, tradycyjnie siedzac

w fotelach, przygladajac sie dobrej zabawie zespolu i pozosta-
jac w glebokiej niepewnosci co do znaczen tego spotkania.

W nieco wczesniej granych na bydgoskiej scenie Zonach
stanu, dziwkach rewolucji, a moze i uczonych biatogtowach
Jolanty Janiczak i Wiktora Rubina cze$¢ publicznoéci pro-
wadzona przez aktorki formuje pochéd, bierze do rak przy-
gotowane transparenty i wychodzi na ulice. Manifestanci,
obserwowani przez pozostalych na ekranie, wracajg potem
do teatru (,rozgrzani, zadowoleni, uémiechnieci” — Sieradzki,
2017) i wprowadzani sg wprost na scene, gdzie odbierajg
brawa. Jacek Sieradzki tak to skomentowat:

To jedna z najcudowniej drwigcych i dajacych do mysélenia
scen, jakie wyprodukowat ostatnimi czasy nasz §wiat wido-
wisk. Prosze spojrzec: oto zrewoltowany teatr najdostowniej
wyprowadzil ludzi na uliceg, by po chwili polapa¢ sie, ze tak
naprawde nadal tkwi u siebie, we wlasnym ciasnym pudetku.
Oto ospali i zwykle bierni spektatorzy dali sie plomiennej agi-
tatorce ustawi¢ w pochodzie i po przejsciu paru metréw chod-
nikiem, bez ryzyka, dziarsko poczuli si¢ wspélnotg czynu,
ramie w ramie, jak, nie przymierzajac, manifestanci KODu.
Wyszlo, ze ucieczka z konwenciji [...] moze prowadzi¢ tylko

w inng konwencje. R6wnie umowng. Czy réwnie iluzorycz-
na? [...] nie ma sie co oszukiwac: testujac przejscie ze sfery
gestu do sfery czynu ¢wiczyli czysta utopie (Sieradzki, 2017).

Nie moge, przy pelnej rewerencji dla Jacka Sieradzkiego,
zgodzi¢ sie z tq diagnozg, bo wydaje mi sie, ze jednak chodzi-
to o cos wigcej. Oczywiscie, widzowie wiedzieli, ze dzialajg
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»w ramach sztuki”, wiec wykonywali (zaledwie) pewien
»gest”. Jednak moment zawigzania grupy i wspélnego nie-
sienia transparentéw zostal realnie ,,przetestowany”, to nic,
ze w warunkach bezpiecznych i komfortowych. Ta teatralna
manifestacja bylta gestem, ale moze na te kolejna, jutro, poju-
trze, w obronie tamanych praw, péjdzie — cho¢ wczesniej nie
chodzita — wlasnie ta czes¢ publicznosci, ktdra przetrenowata
manifestowanie z zespotem teatru. Dobrze, moze to naiwne,
ale stoje po stronie takich ¢wiczen. Tym bardziej szkoda,
ze z zespolem Komuny Paryskiej widzowie nie mogli przetre-
nowac¢ podobnych wspélnych dzialan, skoro jedng z najwaz-
niejszych idei Komuny bylo uruchomienie sztuki spotecznie
uzytecznej. No i az sie prosilo, by sprébowac.

Chyba ze... chyba ze... chyba Ze spektakl méwi wtasnie
o tym, ze glos artystow jest dzi§ wyjatkowo mato (spotecznie)
donosny... A wigc eksperyment wcale nie polegalby na tym,

299

zeby ,wdrozy¢” w teatrze niektére idee komunardzkie, lecz
catkiem odwrotnie: zeby wykorzysta¢ idee komunardzkie

do autodiagnozy dzisiejszej niemocy. Zostawilam te mozli-
wos$¢ na koniec, bo sama sig troche boje tego szatanskiego
pomystu rezyserki i dramaturzki; gdybym miata cien racji

— bylby to jednak projekt autokrytyczny. Trzeba bowiem
zwroci¢ uwage na filmowe wywiady stanowigce wazng czes$c
spektaklu-koncertu: czlonkowie zespotu opowiadajg (bardzo
niekiedy zabawnie), co mianowicie robili przez wszystkie

te lata od czasu upadku Komuny Paryskiej. Zaden nie byt
artysta, czy raczej — nie pozostal w polu sztuki. Jedni zara-
biali pienigdze, inni krecili sig przy muzykach, jeszcze inni
po prostu pili. Jeden ,artystyczny” wyjatek — to performerka,
ktora z egzaltacja opowiada o swoich dzialaniach w ubojni
$win (w roli $wini), co byloby przejmujace, gdyby nie bylo tak
potwornie zuzyte, ze klisza az peka. Artysci wiec nie poradzi-
li sobie z rolami artystéw w ekstremalnie trudnych czasach —
gléwna idea Komuny padlaby dzisiaj z racji stabosci twércéw,
ktoérzy w krytycznej sytuacji spolecznej nie majg zbyt wiele
do powiedzenia... nawet, jesli prébuja.

I chociaz sg to dwie zupelnie r6zne mozliwosci skontakto-
wania sie ze spektaklem, to laczy je jedno: w obu przypadkach
— wizja Komuny pryska. Ale, gdyby pomysle¢ o tym pozy-
tywnie, caty cykl ,rewolucyjny” zaproponowany przez Teatr
Polski w Bydgoszczy otwiera droge do ponownego przemy-
§lenia tamtych wydarzen, do ,,przekalibrowania teatralnych
perspektyw”, ktére moga przyniesc¢ jeszcze niejeden spektakl.
Temat — wspanialy — przeciez sie nie wyczerpal i wciaz jest
goracy. |

1 Bo stanowita najblizsze kolejne podobne do§wiadczenie. Jak pisal
Wiktor Marzec o plebejskich rebeliach: ,Do takich intruzji mozna
zaliczy¢ plebejskie do§wiadczenia zwigzane z uzyskaniem politycz-
nego glosu, wigczeniem do wspélnoty politycznej i komunalistycz-
nym, zbiorowym stanowieniem o sobie. Przykltadami sa dazenia ludu
greckiego, wspomniana odmowa plebejuszy rzymskich, florenckie
powstanie Ciompich, zgromadzenia sankiulotéw w dobie rewolucji
francuskiej, jakobinizm angielski i komuna paryska. Dopisuje do tego

katalogu réwniez rewolucje lat 1905-1907, ktérg przeanalizuje jako

zmiane udzialéw w do§wiadczeniu politycznym” (Marzec, 2016, roz-
dziat Plebejskie doswiadczenie polityczne).

2 Cho¢ Michat Kozlowski wskazal przynajmniej dwa wazne zja-
wiska warte nowego przemyslenia: kwestig patriotyzmu komunar-
d6w (a raczej — ich radykalnego ,niepatriotyzmu” w rozumieniu
narodowych elit, czyli odmowy prowadzenia wojen i imperialnych
podbojéw) oraz kwestie kobiecg (z szeregiem postulatéw réwnoscio-
wych, uznanych jednak przez cze$¢ myslicieli — nawet sprzyjaja-
cych Komunie — za zbyt anarchistyczne), za§ Kacper Poblocki uznat
Komune za patronke wspélczesnych ruchéw walczacych o ,,prawo
do miasta”.

3 Odwoluje sig w dalszych akapitach do przedrukowanych w progra-
mie spektaklu esejéw: Vailliot, 2011; Ross, 2015, 2015a.

4 Kolejne cytaty z dalszych stron tego tekstu.

5 Jak wyktada Marzec: ,,Najbardziej niebezpieczny staje sie ten, kto
kwestionuje [ustalony] podziat [...]. Czyni wéwczas to, czego nie powi-
nien czyni¢, albo udaje, ze jest kim§ innym niz jest [...]. Cnota rze-
mie$lnika nie jest maestria w swoim fachu. Chodzi raczej o to, by byt
on po prostu rzemieslnikiem i tylko rzemie$lnikiem, zeby nie byl tym,
kim nie jest”. 1 dalej: ,Dziatanie polityczne to zmiana podziatu miejsc,
wkroczenie na arene tych, ktérzy nie powinni byli sie na niej znalez¢,

a mimo to domagaja sie glosu” (Marzec, 2016, s. 25-26).
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