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Art Stations Gallery w Poznaniu

LET'S DANCE

kuratorzy: Joanna Le$nierowska, Tomasz Plata,
Agnieszka Sosnowska, 20 czerwca — 18 pazdziernika 2015

olacz do nas, wez udzial w Biegu dla Zycia.
Dystans 5 kilometréw pokona kazdy, nieza-
leznie od wieku i predyspozycji — mozesz

/7

na stronie internetowej organizatorzy lipcowego Race for Life

biec, i8¢, albo nawet tanczy¢” — zachegcali

w Cambridge. Hmm, przetanczy¢ pigé kilometréw? Yvonne
Rainer wymyslila juz dawno temu, Ze bieg to tez jest taniec.
Wiec moze jednak po prostu pobiec... Ale gdyby uprze¢ sie, ze
nie bez powodu na co dzien odmiennie klasyfikujemy rézne
rodzaje ruchu, to podpowiedz, jak przetanczy¢ taka trase,

ma dla potencjalnych chetnych Aaron Taylor-Johnson (ktéry
wystepuje na wideo nakrgconym przez zong, Sam Taylor-
-Johnson, do piosenki UBerlin zespotu R.E.M.). Mtody chlopak
wychodzi rano z domu, troche jeszcze zaspany, ale ulica

go budzi, bo tyle na niej ,,przyrzadéw” do taniczenia: stupy
znakéw drogowych (zawirowaé wokoét jak na rurze), nisza

w murze kamienicy (zrobi¢ ,rozpdérke”), skrzynia na piasek
(zgrabnie przeskoczy¢), wreszcie po prostu droga dokads, kt6-
rej sie nie pokonuje zwyklym krokiem, ale podbiegami, obro-
tami, wymachami ramion i potrzgsaniem bioder. To wideo
koncentruje sig na zadziornym chlopaku, ktéry przemieszcza
sie w improwizowanym tanicu (bo zgodnie z tekstem piosenki
— poszukuje czego$ innego niz wszyscy podazajacy klasycznie
do pracy), ale takze zwraca uwage na sama ulice, nagle z pasa
transmisyjnego dla pieszych i samochodéw zamieniong w pas
do tanica. Inna sprawa, ze akurat ta ulica wydaje si¢ gotowa
na taneczne ekscesy — mury i drzwi doméw pokryte sg kolo-
rowym graffiti, przypiete byle gdzie r6zowe rowery czekajg
na wlascicieli, a okoliczne kafejki najwyrazniej otwarte sg od
samego $§witu. To ulica luzu i niefrasobliwosci, tutaj zapro-
szenie do tafica nie jest niczym dziwnym, wrecz przeciwnie,
ta przestrzen sktania do wlgczenia wlasnej aktywnosci, do
,dolozenia” sig z czym$ niestandardowym do niestandardo-
wej okolicy.

To jedna z ponad trzydziestu prac pokazanych na poznan-
skiej wystawie Let’s Dance w Starym Browarze. O ile jednak
taneczny parkour Tylora-Johnsona znakomicie pasuje do
energetycznego tytulowego zawolania — o tyle wiele innych
prac powaznie kwestionuje wyzwalajaca moc tafica. Jak
wideo bostonskiego artysty Jesse Aarona Greena, nakrecone

w zamknietej sali, w ktorej ustawiono réwne rzedy niskich
kwadratowych podestéw stuzacych do wykonywania é¢wi-
czen gimnastycznych: kazdy podest zajmuje jedna osoba.
Wszyscy gimnastycy dysponujg identycznymi ksigzeczkami
z opisem ¢wiczen: najpierw wiegc czytajg instrukcje, po czym
podskakuja na jednej nodze, wymachujg ramionami, robig
sklony i przysiady. Cwiczacy nie wykonujg ruchéw jedno-
czeénie: kazdy trzyma sie swojego rytmu, cho¢ po chwili
wida¢ doskonale, ze te rytmy sg jednak tozsame, poczawszy
od porzadku é¢wiczen, a skoficzywszy na tempie, liczbie
powtérzen itp. Kazdy éwiczy osobno, nawet nie zerkajac ze
swoich podestéw na sasiada, jakby wszelki kontakt zostat
zakazany. Skupieni sg wylacznie na sobie i swojej przestrze-
ni - a jednoczesnie w tych pozornie wyizolowanych Swia-
tach robig doktadnie to samo, dzialajg jak zaprogramowane
ludzkie roboty. To troche przerazajace, ale tez fascynujace:

ze zwyklych éwiczen typu ,,gimnastyka poranna” nagle
powstaje estetycznie wysmakowana choreografia — surowe
drewniane podesty rzezbiarsko eksponuja ciala szesnastu
¢wiczacych mezczyzn i pozwalajg dostrzec réznice miedzy
nimi (niektérzy sq wytrenowani i sprawni, jakby przyszli

tu z baletu, inni wykonuja swoje sekwencje z niejakim tru-
dem...), wazny jest tu nawet brudnobialy kolor strojéw, na tle
Scian i szarej podlogi wspoéltworzacy minimalistyczny styl tej
monochromatycznej maszyny ruchowej. To wideo zainspiro-
wane zostalo bestsellerowym ongi$ podrecznikiem Arztliche
Zimmergymnastik Daniela Moritza Schrebera, niemieckiego
lekarza, ktory w polowie XIX wieku upowszechnit ¢wiczenia
gimnastyczne majace poméc w zachowaniu zdrowia i dobrej
kondycji. Green przypomnial, Ze w podreczniku Schrebera
nie chodzilo tylko o ,,zdrowie publiczne”, ale tez o catkiem
inne aspekty, takie jak uzyskanie i sprawowanie kontroli nad
ciatem i seksualnoscig (syn doktora, Daniel Paul Schreber,

w stynnych Pamietnikach nerwowo chorego powigzal wlasng
chorobe psychiczng z praktykami wychowawczymi ojca,
ktéry na potomku sprawdzat skutecznosé swojej gimnastycz-
nej tresury; w 1911 roku potwierdzil te zaleznos¢ swojg znang
interpretacjg przypadku Zygmunt Freud). Green naklada tez
na XIX-wieczne koncepty pdzniejszg historie: faszystowski
kult tezyzny fizycznej i masowe pokazy sportowe, ale — jak sig
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wydaje — odwoluje sig réwniez do stanowisk w dzisiejszych
sitowniach, kiedy niby ¢wiczy si¢ razem, a jednak doskonale
osobno. Wideo jest wigc osobliwie niepokojace nie tylko ze
wzgledu na uruchamiane w nim historyczne koneksje, ale i na
pytanie o wspdlczesne sposoby dyscyplinowania ciata, funk-
cjonujace w najlepsze mimo historycznych doswiadczen.

A w innym miejscu takie wielkoformatowe wideo: wida¢
cztery dlonie, dwie meskie, dwie kobiece. Palce zginaja sig,
najpierw ten, potem tamten, wreszcie oba naraz; palce sie
krzyzuja, dlonie sig odwracajg. Rece wykonujg dokladnie te
same sekwencje, jak idealnie zsynchronizowani partnerzy
w tancu. Wida¢ tu bardzo precyzyjng partyture (najpierw
sekwencja ruch6w zostaje wykonana od poczatku do konica,

a potem odwrotnie, na wspak), ktérej towarzyszy specjalnie
skomponowana muzyka: kazdemu z palcéw przyporzadko-
wana zostala okreslona nuta. Impulsem dla stworzenia cho-
reografii dfoni byt dla Tony’ego Orrico krétki film nagrany

w 1966 przez Yvonne Rainer w szpitalu: po cigzkiej operacji
tancerka mogla porusza¢ tylko dlonia, nakrecita wiec taniec
wlasnych palcéw. Orrico rozwinal ten pomyst i w holdzie dla
artystki powstal Accelerated Image: Yvonne Rainer’s Hand
Movie. Kto podziwial tancerzy wykonujacych szczegélnie
skomplikowane choreografie, zwlaszcza te w parach lub gru-
pach, z precyzyjnym i idealnie zgranym najmniejszym gestem
— tak samo zastygnie przed taficem dtoni Orrico i Myers: male
paluszki ktaniajg sie sobie w tej samej sekundzie, zgodnie
zginajg sig stawy srodkowych palcow, w kolejnych czesciach
splataja sie serdeczny ze Srodkowym, a reszta czeka wypro-
stowana. To bardzo trudny ukiad — nie ma watpliwosci, ze
taneczny. Zagarnia antyczng cheironomie (gestykulacje,

a wiec poniekad taficzenie rekami), przypomina o zakwestio-
nowanych przez post modern konwencjonalnych granicach
tafica, wreszcie odwoluje sie do nowoczesnej praktyki remik-
su. I cho¢ niby mozna go rozumie¢ jako rodzaj sentymental-
nego holdu/powrotu do sztuki abstrakcyjnej (w ktérej chodzi
po prostu o piekno ruchu), to jednoczesnie jest w tej etiudzie
bardzo §wiadome i zdecydowane odbicie sie od abstrakc;ji, bo
wlasnie zaczyna chodzi¢ o co$ wigcej: dlonie stajg sig niejako
wecieleniem tancerza — ale nie jako pars pro toto, tylko catko-
wicie osobny byt - i zza podziwu dla precyzji i kompozycji
wychyla sig niespodziewanie studium alienacji...

Te trzy przyktady wprawdzie nie pozwolg jeszcze wyja-
$ni¢ zamyslu wystawy Let’s Dance, ale pomogg w zwrdceniu
uwagi na wieloznacznos¢ jej tytutu — bo juz widaé, ze wcale
nie musi on oznacza¢ milej zachety do ruchu, ale moze tez
stanowic¢ przykry rozkaz, odbierany jak opresja. Jesli tak,
to — po drugie — co/kto kaze nam taniczy¢, kto wyglasza ten
tytulowy rozkaz/zachete i jak na to reagujemy? Po trzecie — to
tytul tak niewymyslny, tak zbanalizowany (w nazwach szkot
tafica, zespoléw muzycznych, celebryckich telewizyjnych
shows), ze ja sama dopiero po jakims§ czasie przypomniatam
sobie najslynniejsze bodaj ,let’s dance” w historii muzyki,
czyli piosenke i klip Davida Bowie. Tytut jest wiec tylez pozy-
czony od konkretnego artysty, ile funkcjonuje jako potoczna
fraza — co znajduje odbicie na wystawie. Na przyklad w ten

sposéb, ze wlasnie tytulowego teledysku Bowiego akurat na
niej nie ma... podobnie jak nie ma tu tez wielu innych prac
sbazowych”, ktére odzywajg sie w innych dzietach, bedacych
remiksami, nawigzaniami, cytatami czy nawet plagiatami

— 1w ten sposéb tacza dawne pomysly i odkrycia ze wsp61-
czesng refleksja. Jednoczesnie wydaje sie, ze australijski klip
wspéltworzy atmosfere i znaczenia wystawy, i warto o nim
pamietac, bo to wlasnie tam David Bowie Spiewal swoje ,let’s
dance”, stojac pod $ciang podlego baru w matej australijskiej
miescinie, z twarzg wykrzywiong emocjami kogo$, kto wia-
$nie zostat zlekcewazony, potraktowany jak obcy dziwolag,
tolerowany tylko przez chwile — bo skoro juz ufarbowany na
blond pan artysta przyjechal, to niech zaspiewa i znika, my
tu lubimy nasze wlasne piosenki, catkiem inne. Pan artysta
zaprosit tez wéwczas do tej lokalnej knajpy aborygenska
mlodziez, ktérej nie§miate podrygiwania sparodiujg potem
szyderczo stali bywalcy, bardzo niezadowoleni z zaaranzo-
wanej sytuacji. Zasadniczy temat klipu — rasizm, socjalne,
ekonomiczne i codzienne ponizenie rdzennych mieszkancéw
Australii — ujeto w serii innych dobitnych i kontrastowych
obrazéw (aborygenska dziewczyna myjaca na kolanach pasy na
ulicznym przejsciu dla pieszych, podczas gdy biali mezczyzni
rozparci w samochodach nawet nie zwalniajg; czerwone buty do
tanca jako symbol nieosiggalnego dla mtodych statusu) i dzisiaj
wydaja sie juz one, delikatnie méwiac, artystycznie mato orygi-
nalne, jednak sceny nakrecone jakby mimochodem w knajpie
wcigz robig wrazenie: nieszcze$liwy Bowie $piewajacy zaklo-
potanej aborygenskiej parze: ,let’s dance”! W ten sposéb — sama
pamiecia o klipie Bowiego zamknietg w tytule — kuratorzy wysta-
wy sygnalizuja juz na wstepie, ze beda chcieli zwrdci¢ uwage

na liczne uwiklania dzisiejszych praktyk tanecznych: obok arty-
stycznych réwniez te kulturowe, spoteczne, historyczne. Oraz ze
prace pochodzace sprzed wielu lat zostang ponownie poddane
refleksji i wprowadzone w nowe konteksty. Oraz ze mieszac¢ sig tu
beda artysci r6znych specjalnosci (nie tylko tancerze i choreogra-
fowie), ktérzy maja co$ do powiedzenia (a raczej co$ do zrobienia)
w sprawie tanca, ruchu, gestu.

Po trzech pietrach galerii Art’s Station, gdzie ulokowano
cztery tematyczne cze$ci wystawy, chodzitam z radoscig wie-
widrki, ktéra kiedys zakopata orzeszki, po czym o nich zapo-
mniala, a teraz je odnalazta - w dodatku wszystkie naraz. Bo
te prace (prawie wszystkie — to wideo lub filmowe rejestracje)
sa w gruncie rzeczy bardzo dobrze znane, by nie powiedzie¢
hitowe. Wigkszo§¢ zwiedzajacych bez trudu rozpoznaje kolej-
nych artystéw: o, Katarzyna Kozyra jako cheerleaderka, o,
Zmijewski z Kompaniq Reprezentacyjng WP, tu niesamowity
Robakowski z jarocifiskim pogo sprzed trzydziestu lat, a obok
Akademia Ruchu. O, Shirtology Jérome Bella, a tu Forced
Entertainment — goscie tegorocznej Malty. W pierwszej sali
witajg zwiedzajacych absolutne klasyki — jak Trio film Yvonne
Rainer z konca lat szesédziesigtych. Ale dalej jest tez teledysk
Beyonceé, jest Thom Yorke, a obok nich Spike Jonze (ale nie
calkiem we wtasnej osobie, tylko jako Richard Koufey w moc-
kumencie Torrance Rises). Koncept polega jednak na tym, ze
te dziela — co to niby ,,znamy, znamy” — pochodzace przeciez
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z réznych rejonéw sztuk wykonawczych i wizualnych, wpro-
wadzone zostaly w nowy porzadek, a ich zestawienia nie sg
wecale takie oczywiste. Po pierwszych, niemal odruchowych
rozpoznaniach zgromadzonych filméw, przychodzi wigc czas
na ustalenie, dlaczego zostaly w takiej kolejnosci wyekspo-
nowane, o czym ze sobg (ale i ze swoimi antenatami sprzed
lat) dialoguja, czemu niektére z nich w ogéle pojawily sig na
wystawie, zasadniczo przeciez po$wigconej taicowi. W tych
ustaleniach — co trzeba szczegélnie podkresli¢ — bardzo poma-
ga nie tylko przejrzysty (cho¢ skromny) katalog, ale i §wietny,
kompetentny zespét mtodych pracownikéw, gospodarzy gale-
rii, gotowych kazdego goscia oprowadzié¢ i wyjasni¢ tajniki
kolejnych wideo. Ich niezmordowana cheé towarzyszenia
zwiedzajacym (a wszystko nieodplatnie!) jest nie tylko ujmu-
jaca — ale tez sktania do poSwiecenia pracom wiekszej porcji
uwagi i czasu.

Kuratorzy kolejne czesci/odstony filmowych zestawien
nazwali osobnymi tytutami: na parterze kréluje ,Minimalne
piekno” — i tu znajdujg sie gléwnie prace Yvonne Rainer
z lat sze$édziesigtych, prosta instalacja ze §wietléwek Dana
Flavina z tego samego okresu oraz korespondujgce z tymi
koncepcjami dwie prace wspélczesne: stynne nagie modelki
Vanessy Beecroft i wspomniany Accelerated Image Tony’ego
Orrico. W przejsciu do sali na pigtrze umieszczono za$
»,Minimalne przesuniecia” — nagrania akcji Akademii Ruchu
Czuwanie i Potkniecie oraz sfilmowane przez Robakowskiego
(z narazeniem zdrowia i sprzetu) szalone pogo taficzone pod
festiwalowa scena: to juz lata siedemdziesiate i osiemdziesigte,
kiedy obserwacje codziennego ruchu i wlgczanie go w dzieto
nie sg juz artystom — jak w pracach czesci pierwszej — potrzeb-
ne do zaakcentowania demokratyzacji sztuki, jej uwolnienia
od modernistycznej zasady autonomii dzieta i sklonienia
widza do wejs$cia w proces interakcji, ale przede wszystkim
do zdemaskowania ideologicznych i politycznych uwarunko-
wan poruszen ciala (w okreslony sposéb). Umieszczony tuz
obok wspéliczesny teledysk Wojciecha Bakowskiego do Tarncz!
duetu Niwea (Bgkowski i Dawid Szczesny) w istocie, prawem
kontrastu, doskonale do nich pasuje: przedstawia mtodego
mezczyzne (Bakowskiego) siedzgcego nieruchomo na krzesle
w rogu jakiej$ sali (na §cianie wida¢ nawet charakterystyczng
olejng lamperig). Po chwili mozna zaobserwowac, ze jego bez-
ruch jest tak naprawde walkg o zachowanie pozycji, poniewaz
krzesto wcale nie jest stabilne i siedzacy co chwila traci réw-
nowage. Nie mozna sig domyslié, ze scena zostala nakrecona
w przyczepie ciggnietej przez samochéd (to ujawnia dopiero
informacja w katalogu), ale wida¢, ze zaciete préby utrzyma-
nia bezruchu, przeciwstawienia sig jakims$ silom ewidentnie
»dziatajacym na cialo”, s wyrazem buntu przeciw nakazowi
tytutu i skandowanego tekstu piosenki (,taficz! no bo tak to
nic nie ma”).

Mozna tez potraktowac te prace jak tagcznik pomiedzy
sekcja ,,minimalistéw” a kolejna, nazwana ,,Ekstaza i udre-
ka” i poswiecong relacjom miedzy pozornie catkowicie
spontanicznym tancem (takim ze wspdlnej imprezy czy
koncertu), a jakoscia owej spontanicznosci (ktéra okazuje sie

ktamstwem). Jak powiadajg kuratorzy: spontaniczny taniec
zwykle ,w jakim$ stopniu jest przekroczeniem spotecznej
normy - ale jesli przyjrze¢ sie uwaznie, w gruncie rzeczy jest
raczej owej normy potwierdzeniem. To, co uznajemy za nasz
ruch potoczny, nierzadko jest powidokiem obrazéw dystry-
buowanych przez popkulture”. Innymi sfowy — wbiegamy na
parkiet, wyzwalamy taneczna energie, po czym okazuje sie,
ze ruszamy sie dokladnie tak, jak Madonna w teledysku...
najpierw wiec ogarnia nas ekstaza taneczna, a potem dopada
udreka §wiadomos$ci powtérzenia i zamkniecia w powtarzal-
nych wzorcach. Najlepiej bodaj te idee oddaja dwie prace:
fragment spektaklu Jérome Bela Show must go on, kiedy
kilkanascie os6b tanczy do réznych przebojowych melodii
przekazywanych im przez stuchawki; kazdy styszy co innego
(jeden Ting Turner, inny Queen), ale wszyscy poruszaja sie
tak samo; ugiete nogi, krecenie biodrami, delikatne wymachy
rak... jednym stowem smutny standard. Druga praca to stynny
teledysk Beyonceé do Countdown, w ktérym taniec piosen-
karki i towarzyszacych jej na scenie os6b zostal skopiowany
z choreografii Anny Teresy de Keersmaeker — nawet jesli
znamy historig (niedosztego) procesu o plagiat, to wazniejsza
jest tu, na wystawie, refleksja dotyczaca kierunkéw wedréwek
tanecznych motywdéw i tego, kto i do czego je wykorzystuje.
Oraz jak niejednokrotnie to sam tanczacy jest wykorzystywa-
ny — przez wdrukowany ruchowo schemat. Ostatnia cze$¢ jest
bardziej dobitna, stawia bowiem na pierwszym planie udreke
-, Udreka i ekstaza” odnosi sig najsilniej do tego, co wiaze
taniec z innymi rodzajami ruchu, gtéwnie sportowego: nie
tylko z ogromnym wysitkiem, ktéry trzeba wlozy¢ w trening,
ale przede wszystkim z dyscyplinowaniem i represja. Sa tu
wiec prace méwiace o poddawaniu i sprawowaniu kontroli
poprzez (zwykle prowadzone w grupie) ¢wiczenia gimna-
styczne, sa prace, ktére ten rygor wigza wprost z dziataniami
militarnymi. Ale przeciez kuratorzy nie narzucaja zadnej
mocnej interpretacji, poniewaz eksponuja tez dziatania wspdl-
notowe i jednoczace (jak film o wspétpracy chtopakéw upra-
wiajgcych freerun z oddzialem radomskiej policji — podczas
warsztatéw przestali widzie¢ w sobie nawzajem $miertelnych
wrogéw), albo ,,pospolite ruszenia” sportowe zawigzywane
nawet w nie bardzo sprzyjajacych warunkach (jak wspélne
krecenie kotami hula hoop na dachach nowojorskich wie-
zowcow — skadinad bedace powtérzeniem projektu Roof Piece
Trishy Brown z lat siedemdziesiatych).

Let’s Dance pokazuje wigc, jak bardzo taniec wspo6lczesny
sig zdemokratyzowal, jak otworzyl na inne dziedziny sztuki
i rozmaite rodzaje ludzkiej aktywnosci, ale jednoczesnie — jak
czujnie choreografowie i artysci wizualni odkrywaja wzorce
ruchowe realizowane w okreslonych okolicznosciach, i jak
potrafia zdemaskowac te automatyzmy. ,Taniec nas wyzwala,
ale i subordynuje” - tak najprosciej kuratorzy tlumacza gtow-
ng mys$l wystawy. Jednak w praktyce dociera sie do tej pro-
stej mysli wcale nie tak prosto, z dwéch powodéw: najpierw
dlatego, ze w gruncie rzeczy wystawa jest (takze ruchowym)
zadaniem dla zwiedzajacego i trzeba ja sobie nie tylko samo-
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dzielnie ztozy¢ w cato$¢, ale i samodzielnie ,,przetanczy¢
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— zwracajac uwage na to, jak poruszamy sie w tej zapla-
nowanej przestrzeni. Chcac nie chcac zaczyna sig obser-
wowac wlasng marszrute, wlasne gesty, rodzaj spotkania
z innymi zwiedzajgcymi (tu ustgpuje miejsca, tu czekam
na stuchawki, tu przechodze szybciej, tu wolniej, w tej
sali chodze po skosach) i osobliwg choreografie wykre-
§lang cialami obecnych na wystawie os6b. Gdyby jednak
kto$ sie mimo wszystko nie zdobyl na taka refleksje, to
i tak natknie sie na konkretne zadanie (dwie instalacje
~wprawiajace widza w ruch”) i w ten sposéb temat sig
w niespodziewany spos6b uwewnetrzni: kazdy zwie-
dzajacy w pewnym momencie juz bedzie wiedzial, ze
on tez tanczy (chocéby sie snut i co chwila przysiadat na
fawkach), cho¢ niekoniecznie we wlasnym, niezaleznym
rytmie... Po drugie dlatego, ze jednak pewnego wysil-
ku wymaga polaczenie przypomnianych na wystawie
odkry¢ artystéw post modern — pokazanych tu jako
zalozycieli nowego tafica — z najnowszymi projektami,
poniewaz te pierwsze wcale nie tworzg bezposredniego
kontekstu dla dzisiejszych dziatan. Trzeba wigc prze-
prowadzi¢ szybka ,,analize konsekwencji”, by dostrzec
w przestrzeni wystawy, jak tamte eksperymenty wplyne-
Iy na wspélczesne pojmowanie ruchu w sztukach, w kté-
rych tworzywem jest ludzkie cialo.

Na plakacie wystawe zapowiada Thom Yorke w duecie
z Fukiko Takase — gwiazdor rocka i profesjonalna tan-
cerka (w ujeciu fotografa tworza razem jeden ludzki
twér o dwéch nogach i dwéch identycznych korpusach),
powazna sprawa. Ale w wejsciu wita gosci cudny filmik,
nagrany pewnie komérka, swego czasu przebéj interne-
tu: na przystanku autobusowym w Londynie stoi sobie
odziana w gruby polar kobieta ze stuchawkami w uszach
- nie wiemy, czego naprawde stucha, ale podktadem
do filmu jest Dancing Queen zespolu ABBA, ktory ide-
alnie zgrywa si¢ z drobnymi, tanecznymi podrygami
bohaterki filmu. Na przystanku nie ma nikogo innego,
a ona — wstluchana w swojg muzyke — delikatnie porusza
rekami, dyskretnie kolysze biodrami, czasem co$§ mocniej
zaakcentuje gestem, jest wspaniale wyrazista. To zlapana
w obiektyw poetycka chwila, rozbrajajaca i przynoszaca
czysta rado$¢: ta kobieta przez moment niczym sig nie
przejmuje, taiiczy sobie subtelnie na ulicy. Racja, ze — jak
uwazajg kuratorzy wystawy — mozna na ten obrazek spoj-
rzeé jak na taniec konceptualny. Ale mozna tez zobaczy¢
w nim te niezalezng taneczng energie, ktéra jednak —
cho¢ konfrontowana na wystawie z opresja — bije z ekspo-
zycji Let’s Dance z wielkg sila. Na przystanek podjezdza
w koncu autobus, a kiedy znika z kadru, ulica jest pusta.
Kobieta pewnie wsiadla. Ale moze nie przestala tanczy¢,
moze teraz tanczy na siedzaco? Wielka reklama na tyle
pojazdu obwieszczala bowiem, ze ta linia oferuje ,,a bri-
ghter way to Southampton” — wiec moze jest to po prostu
pierwsza na $wiecie specjalna taneczna linia autobuso-
wa? Tez chetnie wsiade. |
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